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贝多芬晚期钢琴奏鸣曲的创作特征研究

闵    敏
（西南科技大学文学与艺术学院，四川 绵阳 621010）

【摘要】贝多芬是德国伟大的作曲家，他创作的32首钢琴奏鸣曲在钢琴艺术史中占有独一无二的位置。长期以来，贝多芬的早期

和中期钢琴奏鸣曲以其英雄性为世人所认同，对晚期奏鸣曲风格的理解则有所困难。本文通过研究贝多芬晚期5首钢琴奏鸣曲的创作特

征，在曲式结构、调性与和声、赋格、旋律四方面进行较为深入的理论分析，在此基础上为更好的演奏其作品提供帮助。
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路德维希·凡·贝多芬(1770-1827)是维也纳古典乐派大师
中的最后一位，也是最伟大的一位。在钢琴艺术史上，贝多芬的
三十二首钢琴奏鸣曲甚至被奉称为钢琴音乐中的“新约圣经”。
贝多芬的钢琴奏鸣曲按年代及风格分为早、中、晚三个时期。早
期（1794-1800），共有作品13首；中期(1801—1814年)，共有作
品14首；晚期（1814—1822年），共有5首作品。

贝多芬的晚期的最后五首钢琴奏鸣曲，由于它们的某种倾向的
同一性和庞大性而被人们称之为晚年的“五大奏鸣曲”，它们集中
体现了贝多芬晚年创作的根本倾向：作品富深刻的哲理性，广泛容
纳了复调和对位因素，以及预示了浪漫派的许多“现代手法”[1]。

贝多芬晚期的五首奏鸣曲（作品101号、106号、109号、110
号、111号），代表了贝多芬在奏鸣曲创作中的最高境界。这组钢琴
奏鸣曲的价值还在于它们集中表现了贝多芬晚年创作的根本倾向，
其作品广泛的容纳了复调和对位因素，富有深刻的哲理性并预示了
浪漫派的许多“现代手法”。因此，要理解贝多芬晚期钢琴奏鸣曲
的音乐风格并实现较好的演奏，必定要首先解析它的创作特征。

一、曲式结构

（一）奏鸣曲式
贝多芬早期奏鸣曲尽管还带有海顿、莫扎特的痕迹和影响，

但随着创作的成熟和人生经历的磨砺，晚年奏鸣曲的创作形式摆
脱了一切传统的规则，在结构上发生了下列变革，预示了某些浪
漫主义风格。

1.奏鸣曲乐章数量不等
贝多芬初期的钢琴奏鸣曲与其交响乐一样，由四个乐章构

成，但在此之后，贝多芬将乐章缩小了，一般只用三个乐章或两
个乐章构成奏鸣曲。晚期奏鸣曲中，两乐章、三乐章、四乐章的
数目皆有，而且各乐章的顺序也不按照快—慢—快的法则成曲。
包含两个乐章结构的有作品111，三乐章的有作品109、110，依旧
是四个乐章的有作品101、106，但乐章内部又有独特的处理。

2.奏鸣曲式的自由化
在这些晚期奏鸣曲中，乐章或段落间的界限比较模糊，各乐

章间的联系更加紧密，音乐素材相互融合或衔接呼应，乐章内部
乐思和速度的变换也相当频繁，古典奏鸣曲式趋向更自由的浪漫
主义风格。作品101、109可以被看着是紧缩、微型的奏鸣曲式：
Op101紧接在柔板（2∕4拍）之后的却是第一乐章主题的一句旋
律（6∕8拍），成为一种魂牵梦绕的回响并由此直接过渡到末乐
章；Op106的柔板也出现第一乐章的主题。

3.改变主、副部之间的调性关系
传统奏鸣曲式的主副部的调性关系为“主—属”关系，而贝多芬却

多次改变为“三度关系”，尤其表现在他的晚期奏鸣曲中，如作品106第
一乐章（降B—G），第三乐章（升f—D），作品111第一乐章（c—A）
等。这种三度关系是古典主义区别于浪漫主义的典型特征[2]。

4.篇幅的扩大
贝多芬在创作时对奏鸣曲结构中各乐章和各结构部位(呈示

部、展开部、再现部等)的长度平衡作了认真的研究。具体来说就
是，将展开部和终止部进行了充实和扩大，呈示部和再现部也是
如此。例如作品106第一乐章为405小节（2/2拍），慢板乐章也极
其庞大，第三乐章长达187小节（6/8拍）[2]。另外，扩展了每部分
的容量，引子变得长大而重要，如作品111等，作品106第三乐章
还出现了双主部奏鸣曲式。

（二）变奏曲式
变奏曲式的运用是贝多芬晚期创作上的一个显著特点。在这

五首奏鸣曲中，作品109的第三乐章以及111的第二乐章完全是以
变奏曲的形式写成的。作品109的末乐章是由优美的主题和自由的
6个变奏曲形式构成的，主题由平稳的中速和低音区丰富的和声演
绎出十分动人的音乐，每个变奏的速度和节拍都发生了改变，但
在音乐上却仍然惊人的和谐与统一。在作品111的第二乐章变奏曲
中，五首变奏曲围绕着被称之为“小咏叹调”的主题，表现了贝
多芬晚期作品中固有的沉思和富有哲理性的情绪。而作品106的第
一乐章以呈示部主题的变奏与扩充构成奏鸣曲式的再现部[1]。

在贝多芬之前，奏鸣曲结构已形成了固定的模式，在早期的
创作中，贝多芬致力于形式与内容的完美统一，而晚期随着音乐
内容的增加，音乐形式的运用更加灵活，奏鸣曲不再是固定的模
式和规则，而成为传达音乐内容的语言之一。

二、调性与和声

贝多芬早期的钢琴奏鸣曲在调性的运用方面，基本遵循古典
时期贯用的以大小调为主，以功能性调性关系为主导的原则。在
贝多芬的中、后期作品中，调式与调性的运用已经超越了他的前
辈，并在此基础上有了新的突破，即从功能性关系向色彩性关系
的转变。尤其是他晚期的作品，奏鸣曲式色彩性强的调性关系在
展开部中得到自由而大胆地运用。

从调性布局中我们可以看到，贝多芬晚期的作品大胆地运
用二、三度色彩性强的且偏离中心调比较远的关系转调。一方面
强调色彩的丰富性，另一方面加强调性中不稳定音级和调性和声
中不协和因素，从而使音乐更加有张力，更富于戏剧性。他不但
在作品中惯用色彩性强的调性关系，同时还自由地运用色彩性与
功能性相结合的调性关系，为后来的浪漫派、民族乐派和印象派
作曲家在音乐创作中，对调性的开放性使用开辟了一条崭新的道
路。例如作品106第一乐章的调性安排上，下属和三度关系((bB大
调——G大调——bB大调——bG大调——bB大调)起着特别的作
用，这已纳入了正在形成的浪漫派和声的轨道。

频繁的和声变换是贝多芬晚期奏鸣曲的另一特征。由于和声
的扩大运用而出现大量的减七和弦、半音、拿波里和弦、等音变
换等，和声的功能性开始削弱，趋向更浪漫主义的色彩性。例如
作品101号，虽然这是首A大调的乐章，但它的呈示部从第一个和
弦就建立在属和弦上，整个乐章充满了微妙的转调，似乎要避开
主调的统治。该乐章第34到52小节的和声进行中，就进行了二十
余次的和声转换，显示了晚年贝多芬在创作中愈发趋于内省。



166  Northern Music

2016年第14期
（总第302期）

北 方 音 乐
Northern Music

NO．14，2016
（CumulativelyNO．302）

三、赋格

贝多芬晚期奏鸣曲创作中，赋格作为一种感情表现手法的运
用，在他一生中是前所未有的。作品101的第四乐章是用奏鸣曲式
快板写成的复调性乐章，主部主题由双手卡农动机构成，经过双
手反复后进入四声部进行，副部主题同样扩展到四声部，展开部
中有独立的赋格曲构成，规模宏大。作品106的第一乐章展开是由
卡农式赋格曲构成，而第四乐章则是一首带有即兴性前奏的伟大
赋格。作品109第三乐章中的第五变奏是以赋格手法写成的。作品
110中，第三乐章三声部的赋格主题通过扩大、浓缩，最后呼应全
曲，在力度和气势上不断直冲顶点。在作品111中，虽然没有典型
的赋格，但在第一乐章中也可以找到一些复调的影子。

贝多芬并没有使用复杂的格式化复调技法，模仿是他用得最多
的手法，并且模仿与贝多芬的个人化写法比如动机展开、重复等等
紧密结合。从对位技法的娴熟和在作品中自由切换等等来看，几乎
可以说，复调写作对于贝多芬是一种在个性化的创作积累中自发形
成的写作思维。此外，贝多芬在后期的复调写作中出现了大量的不
协和和无解决、短暂的调性叠置及打破节拍率动的对位现象，这说
明他在挑战传统对位的同时，也体现出对复调技法的创造性使用是
随着时代、风格的变迁及人耳的适应能力而逐渐演变的。

四、旋律

贝多芬的旋律创作海顿和莫扎特的基础上有所创新。他不但
喜欢把毗连音之间的往返作旋律的基础音型，而且还创造了他有
名的“宣叙式动机”做作品的主题（例如作品101的第三乐章）。
贝多芬非常重视谱写庄严、圣咏般的慢板乐章，这些特点在他的
晚期奏鸣曲中得到深化和精练。同时，贝多芬晚期作品用器乐模
仿表现歌剧中的宣叙和咏叹调，丰富声乐因素，表现内心的苦
楚，最终达到宏伟、博爱的境界。例如作品101的第三乐章采用宣
叙调写法、110的慢板片段等，都体现出贝多芬更为直接的表达方
式，预示了浪漫主义时期器乐声乐性写法的一些特点。

晚期奏鸣曲中大段长颤音的出现，更是使旋律达到一种出神
入化的境地，颤音上出现的高音旋律给人一种超脱尘世的感觉。
例如作品106第四乐章369-380小节中就有大段的冗长而难以演奏
的长颤音，增添了一种浪漫主义气息。

由此可见，贝多芬在旋律创新方面已超越了同时代的作曲家。他
继承了维也纳古典大师海顿、莫扎特以普通三和弦和三和弦分解为特
征的旋律创作手法，同时发展和创造了他具有个性化风格特征的旋律
创作模式；他从旋律最初仅以简单的线条表现朴素的形象，进而发展
到旋律以表现作曲家个人情感意向和某一种思想内容的质的转变，这
正是贝多芬被称为古典时期最伟大的旋律大师的原因所在。

贝多芬的钢琴奏鸣曲结束了钢琴艺术史上光辉的古典时期，
同时又开辟了通往浪漫时期的道路。传统形式的枷锁被冲破，新
的钢琴音响得以重建，一个激情奔流的时代，一个洋溢着诗意与
幻想的境地随即出现。
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四、土族民歌音乐创作思维的表现形式与研究
通过对土族歌曲的分析，可以根据土族音乐的创作思维分为

一下几种特性：
（一）土族音乐的创作一般都是以简短、清晰的小句为主要

形态来表述的
例如一首比较广泛流传的《你盘我来我盘你》这首歌虽然是

三句式为一段的主体表现形式，第一句都是重复的句子，看起来
很简单，很容易了解，只能用音律来添加歌词的特点，强烈的增
加土族歌曲的基本特点，丰富的表现出了民族间的艺术特性与构
思特点，把民族特色表现的淋漓尽致。

（二）民歌的表现形式质朴话、简单化
把歌谱中的低调大跳到高调，然后进行反复迂回，形成了明

显了音律特色，可见之思维的独特。
（三）土族的音律有较大的波动性
还会到结尾的时候出现下滑音的民族音乐特色，丰富的表现

出了民族里蕴含的感情色彩和民族背后的故事情节，在歌词中表
现出了柔美平和的音调特点，强烈的表现出了民族特色的基本音
调，显现出了土族个性的文明特征，创作者们的开放新思维情感
的表达。

（四）土族音乐中的基本词汇
“re-mi-so-la-do-re-mi-so”这样长的音律和短行的“do-so-

la-do”这样的典型句子相比较来看，有着前段后长的形式，充分
的表现出了，土族音乐创作的思维没有拘束性，对美好未来的追

求与憧憬，深刻的体现了当时土族人民的豪放型格与审美能力。
（五）在土族的演唱表达方式上
浓浓的充满了民族的韵味，和土族语言的音乐特点，在歌曲

的编写中运用了许多生动的表现手法，与欢快的曲子相互呼应，
淋漓尽致的表现出了土族人们创作音乐的张扬个性与沉着冷静的
思维态度。

五、结束语
音乐是反应人类现实生活中的一种情感艺术。它可以抒发人

类的情感和释放压力情绪，可以说是一种精神上的享受。在种族
的音乐中可以发现他们的智慧与思维是非常强大的。土族民歌有
着自己独特的表现形式与传颂精神，不管在哪一方面对于土族文
化来说都是一个里程碑，得到永久的流传，享受生活与精神上的
纯净与美好。
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