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浅谈德彪西钢琴前奏曲《阿那卡普里的山丘》的特点

朱　昊
（浙江音乐学院，浙江 杭州 310002）

【摘要】作为上个世纪最具有创造性、最伟大和重要的一个作曲家，德彪西也是印象主义音乐形式的创始人。从风格特点上来看，印

象主义音乐曲目的结构形式主要是通过将短小的音乐组合到一起，发展出来的乐思；其音乐语言是以短句的自由发展作为主要语言；在音

乐曲目的和声方面，已经不再强调功能和声这一形式，而是开始使用五声音阶和中古调式等其他具有丰富色彩表现力的形式。德彪西创作

的二十四钢琴前奏曲是其在1909年到1913年之间完成的，属于他最杰出的一种钢琴演奏作品。这二十四首钢琴曲目主要是对自然景观和现

象、民间风俗、神话传说中的人物形象和奇幻景观的描绘，每一首前奏曲都拥有自己专属的标题，其中，《阿那卡普里的山丘》这首前奏

曲以其画面和情境表达的生动性而受到了钢琴演奏家和听众的热烈欢迎。
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就性质和音乐曲目内涵的角度上来看，德彪西开启的印象主义

音乐已经从根本上颠覆了浪漫主义音乐在创作思路、风格和演奏技

巧上的特点。在德彪西创作的众多音乐作品中，二十四首前奏曲可

以说是印象主义音乐风格的代表性曲目。笔者抽取了二十四首中的

《阿那卡普里的山丘》作为研究点，通过对其演奏手法和音乐特点

的研究，为演奏德彪西钢琴曲的演奏者提供演奏技巧参考。

一、德彪西钢琴曲目的音乐创作特点

（一）德彪西钢琴曲

在1862年，德彪西在法国巴黎出生。在这里需要说明的是：德

彪西所处的整个家族并没有人从事同音乐相关的职业，而德彪西之

所以会对音乐这种艺术主要是因为其在曾在姑妈家寄宿。而德彪西

的姑妈认识当时社会上很多的画家和艺术收藏家，长期在这种环境

中生活，使得德彪西开始逐渐对美术产生了极大的兴趣，这就为德

彪西未来的特殊音乐语言的形成奠定了坚实的基础。在少年时期，

德彪西曾经有幸得到肖邦的弟子富勒维耶夫人亲自教授钢琴知识，

正是富勒维耶夫人在教授德彪西钢琴的过程中发现了其身上隐藏的

音乐天赋，鼓励报考巴黎的音乐学习班，才成就了德彪西的音乐道

路。到1880年，德彪西成为了梅克夫人的家庭教师，并因此结识了

穆索尔斯基，接触到了俄罗斯音乐，并且，在随着梅克夫人返回法

国巴黎避暑的过程中，开始了自己的音乐作品创作之路。

（二）音乐创作

德彪西开创了新的音乐形式，其主要表现手法，体现在音乐内

容思想、音乐语言；从音乐内容思想上看，表现的是对自然景物、

自然现象描绘；对民间生活风俗表现，对神话传说中，奇幻境界、

形象的描绘；从音乐语言、表现手法角度分析，色彩丰富的和声、

主题音乐动机，代替了以往悠长的旋律，以及简小的、凌乱的、破

碎的旋律形态；同时也是德彪西音乐中，最常用到的表现手段，摆

脱大小调体系的约束，采用自然调式、东方五声音阶、全音音阶，

以及扩大和弦范围的方式。改变以往按照古典、浪漫主义时期，采

用的正统和弦，而是积极的采用九和弦、十一和弦、 十三和弦等不

和谐和弦；基于作品的结构，乐曲结构给人松散的感觉，看不出明

显段与段的过渡，降低矛盾冲突，给人一种松散的状态画面；结合

着不一样的音乐主题，使其音乐织体，应用的更为多样化；针对于

音响效果，借助了大量新式和的使用，使曲子更具有层次性。在15

至16世纪，管风琴、古钢琴，所演奏的前奏曲，被人们看作是即兴

演奏，常应用到试奏乐器、舒展演奏者的手指，便于其接下来的曲

目演奏。

    在17世纪以后，前奏曲，多由钢琴演奏，常置于赋格、奏鸣

曲的前奏，演奏性质较为自由、即兴，也可以说是小型幻想曲。巴

洛克时期，巴赫创作的《十二平均律钢琴集》，其中赋格曲，就涵

盖了48首，且都是由一首前奏曲、赋格构成，表达的是，对于上帝

的敬畏；浪漫主义时期，肖邦所创作的前奏曲，更具有诗意，通过

作品的赏析，可以直观的反映出，生活体验、情感表达；印象主义

时期，德彪西前奏曲的创作，都独有标题性，也是为曲目专门定制

的，体现出作曲家，对于其小型乐曲的表达。

二、作品的创作背景 

（一）德彪西钢琴音乐作品的题材

德彪西在进行作品创作时，非常喜欢将神话传说，引入到作品

中，像奇幻世界中，各种形象像牧神、水妖、仙景等：明显是在想

象中，寻找不切实际的梦幻意境，他的《牧神午后》，就是结合了

古希腊神话，在调式、题材内容上，都有明显的痕迹；他的《德尔

斐的舞女》，结合了萨拉班德节奏，以及古希腊雕塑中，人物形象

的描写。他的《沉没的教堂》，结合了上行四度和弦、平行和弦手

法，通过连绵不断的钟声，教堂圣咏、管风琴、教士诵经等，形象

的描绘，描述着中世纪传说中，被海水灌溉的教堂；他的《埃及古

壶》，通过装木乃伊的器具，表达出了对于死亡观的看待和描述；

他的《水神》，通过对水神、水妖的描写，充分的表明了自身不愿

被世俗束缚的想法。他的《阿尔汉勃拉大门》，是一部成功的作

品，是以西班牙民间音乐为题材；采用了西班牙格拉纳达城中，阿

尔汉勃拉宫，宫门名字的题材。

（二）作品特点

《阿那卡普里的山丘》是德彪西在意大利居住期间创作的一首

作品。前奏曲主调采用B大调，表现的是湛蓝的天空。音乐的引子

以五声音阶为动机，好似远方的铃声，然后便是象征舞蹈的动机。

接着，钟声重现，出现舞蹈序曲，响起塔兰泰拉舞曲旋律。进入低

音区后，响起了船歌旋律，与之前的塔兰泰拉舞旋律形成鲜明的对

比。经过插部后，钟声再现，又开始舞蹈旋律。

《阿那卡普里的山丘》采用三部曲式的曲式结构，1—31小结

是呈示部，32—48小结是是再现部，49-96小结是再现部。彪德西

在这首作品中采用了不同于浪漫主义音乐、古典主义音乐的曲式结

构，打破了传统音乐中比较规则的展开再发展的音乐模式，直接使

用块状拼贴主题方式进行写作，形成了别具一格的音乐曲式结构。

这一模式的写作思路是：不同的段落、不同的材料，都可以直接转

转，不需要发展再转换，所以形成了块状主题方式，即主要主题出

现后，出现次要主题或其他主题，在这后，不需要发展，主要主题

直接一次又一次的出现。同浪漫主义音乐和古典主义音乐的主题方
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式相比，块状主题方式可以通过块状拼贴的形式多次出现，没有再

现，基本没有明显变化。但是，浪漫主义音乐和古典主义音乐，其

陈述部分一般只有一个主要主题，需要进行扩充、变化后再发展，

在后面再次或多次出现，从而形成再现，变化较大。

三、钢琴演奏中体现出来的画面性特点

（一）表现铃声和钟声的音型动机

象征铃声和钟声的动机出现后，仿佛听到了来自意大利阿那卡

普里山间母牛的颈铃声。在主题表现上，指尖的力度是较轻的，弹

奏的速度相对缓慢，采用带跳奏的连音奏法。弹奏过程中，速度要

缓慢，不用换踏板，能使踏板的等距离的音程光滑融合起来，形成

良好的音效。触键时，用手指尖轻轻的触碰琴键，利用琴键的反弹

力量尽快的使指尖离开键盘，形成铃声自然振动的效果。从8-9小

节，表现的是铃声的回声，触键时速度要快、动作要紧凑，但是力

量要轻。由于是跳音，不用使用踏板，要求指尖的弹跳要迅速，并

且一键到底，以表现出清脆的声音效果。在92-96尾声部分，由于

属于高音区，都在f以上。为了营造嘹亮的效果，手指的第一关节

要坚挺，举起手臂，与手指形成配合。在最后部分，旋律处于低声

部。在高低音转换上，要做好衔接，手部不要坚硬和不要松散。

（二）表现运动感的音型动机

德彪西钢琴前奏曲《阿那卡普里的山丘》中表现运动感的音

型动机主要有三处。在15小节到19小节中，演奏时需要有力度强弱

的变化，尤其是重音的表现，然后要有一些平缓的音型动机，通过

十六分音符的连续演奏，利用手指控制每个音的稳定，主要表现在

这个过程中，一个在山间赶路的人先吹口哨，然后愉快的唱起歌。

在66小节到68小节，这部分演奏要十分灵巧，演奏力度要逐渐增

强，保持速度的均匀，然后通过力度达到演奏曲的高潮，主要是表

现了山丘的波动起伏。在81小节到83小节，演奏者需要保证演奏速

度的稳定和力度上的变化，和第一处的演奏力度变化相比要增加演

奏力度，山丘的波动感更大，表现出山丘的起伏程度更大。

四、歌舞性因素在演奏中的体现

具体来说，在德彪西钢琴前奏曲《阿那卡普里的山丘》中，歌

舞性因素在演奏中主要有以下几个方面的体现：

（一）那不勒斯民歌片段

在《阿那卡普里的山丘》3小节和4小节中，主要是表现远处传

来的那不勒斯民歌片段，表现方式为不用踏板演奏，每个音阶都需

要十分快速的弹跳力，表现出强烈的演奏力度，让那不勒斯民歌更

为生动的展现出来。

（二）愉快的歌曲主题

在《阿那卡普里的山丘》14小节到20小节的演奏中，要展现出

作品的活泼性内涵，钢琴表演方式为断奏，尤其是要从手指触键的

断奏动作与手臂的挥舞来表现愉快的歌曲主题，保证整个跳跃的完

整性。

（三）轻松的舞蹈片段

20小节到30小节中，通过演奏速度的增加，用急促的节奏来展

现人们轻松快乐舞蹈的场景，这也是塔兰泰拉舞曲的特点，因此在

演奏上，需要从塔兰泰拉舞曲的特点出发，展现出完美的意大利风

格，通过音型的连续不断的演奏，表现舞步的轻松和欢快的特点，

也能展现出舞蹈气氛的欢乐。

（四）船歌式的副歌

在本作品中为了体现出船歌的悠扬性特点，德彪西在第33—38

小节当中设置了低音区，在弹奏的过程当中通过左手的八度旋律来

表现出旋律的可歌唱性特点，并与连贯的手指运动和手臂动作之间

实现了有效的结合。演奏者在对作品进行演奏的时候不应该太过于

僵硬，也不应该过于柔性，要保持手指和手腕以及关节的灵活性，

对弹奏动作实现有力的控制，尽可能的减轻手臂的下落速度，使得

琴键上只得到了少量的速度和重量，从而达到如歌般的音质效果。

（五）意大利民歌

在本作品中的第49—62小节当中采用了流行歌曲的歌调，德

彪西在乐谱当中也明确的标识出了其中所要表达的含义，但是那个

年代中的流行歌曲的调式与与哈巴涅拉的节奏之间具有较大的相似

性。哈巴涅拉是从非洲传入到西班牙当中的二拍子舞曲，其中的典

型节奏形式为X.X  X X。在德彪西的《阿娜卡普里的山丘》作品的

这一段落当中所采用的就是法国式的速度和歌调，在演奏手法上主

要是采用左右手跳连的方式，要求每个音键之上的手腕动作都要保

持垂直，手指动作要具有灵活性，从而将音与音之间实现了分离。

（六）塔兰泰拉舞

在第76—84小节当中，其作品的节奏律动所采用的是急速的

3/8或6/8的舞蹈方式。为了使得作品的旋律达到清晰可辩的程度，

在演奏者进行演奏的过程当中，可以持续的对1/2深度的右踏板实

现使用，右手在81小节的位置处要具有保持音，并实现两个声部的

同时进行。

五、结语

《阿纳卡普里的山丘》是德彪西钢琴前奏曲中最具代表性的

一首作品，因其中所具有的生动情境和异国风情被很多的演奏者和

听众所喜爱。德彪西在对这首作品进行创作的时候采用了主题拼接

的结构方式，对自然景物、风情生活和民间歌舞等实现了生动的表

达，因此在实际的演奏过程中对演奏者的演奏技巧的运用提出了较

高的要求，以充分的体现出该作品中所蕴含的“钢琴如音画”的特

点。
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