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对贝多芬两首钢琴奏鸣曲式快板乐章的比较分析

孙郑音
（中央音乐学院，北京 100000）

【摘要】贝多芬钢琴奏鸣曲多样的写作手法是我们学习曲式与作品分析和写作技法分析的典范与样本，我们以贝多芬第一（OP2.

No1）和第五钢琴奏鸣曲（OP10.No1）中的第一乐章为例，来比较分析贝多芬在奏鸣曲式写作手法上的异同，通过文本分析，了解贝

多芬在写作钢琴作品时对于作品结构的思考，对于音乐材料的把握和对于相似音乐情绪的不同写作方式的表达等。这样的分析对于我们

分析音乐作品具有很大的帮助。
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贝多芬钢琴奏鸣曲作为古典乐派钢琴音乐作品创作中曲式结

构与写作手法的集大成者，其多样的写作手法是我们学习曲式与

作品分析和写作技法分析的典范与样本。因此，分析贝多芬钢琴

奏鸣曲中的乐曲，了解他的结构手法与写作手法，比较他写作方

式的相同与不同，思考他写作手法的相同点与不同点，无疑对我

们学习曲式分析，掌握典型曲式结构类型，以及了解后代作曲家

对贝多芬写作手法的继承与流变，都具有重要的作用。

现在我们就以贝多芬第一（OP2.No1）和第五钢琴奏鸣曲

（OP10.No1）中的第一乐章为例，来比较分析贝多芬在奏鸣曲式

写作手法上的异同。

贝多芬第一钢琴奏鸣曲（以下简称贝一）和第五钢琴奏鸣曲

（以下简称贝五）都是贝多芬早期的钢琴作品，作品中的第一乐

章都是比较典型的奏鸣曲式结构，都具有完整的奏鸣曲式结构要

素，而且具有相似的音乐情绪表达，因此我们以曲式结构为主导

进行分析，以观察其写作手法的相同点与不同点。

一、呈示部

（一）主部主题

贝一的主部主题为八小节的乐句，f小调，以主调原位属和弦

的半终止结束，主部主题的旋律由两个动机构成，向上的琶音与

向下的回头。和声以主属交替为主。

贝五的主部主题为三乐句构成的二十小节的乐段加十小节的

补充构成，c小调，以主调完满终止结束，主部主题由三个动机

构成，柱式和弦、向上的琶音与向下的回头。和声以主与导交替

为主。

两者的不同点是主部主题的规模不同，主题的写作手法的复

杂性不同，贝一的主题简单直接，贝五的主题因其动机要素更多

因此更显复杂。两者和声虽然都是主属关系，但是协和性不同贝

五导七和弦的反复运用使音乐情绪更加强烈。

（二）连接部

贝一主部主题是半终止结束，连接部以旧材料开始，经过旋

律材料以主部主题下行回头的动机为着眼点的两次模进，进入平

行大调降A大调的属和弦，在材料与调性上都为副部作了准备，共

12小节。

贝五主部主题是完满终止，连接部以新材料开始，经过降A大

调、f小调、降D大调的连续下行三度的三次模进，达到主调的平

行大调降E大调的属和弦，共24小节。

两者虽然规模不同，使用的材料不同，但写作手法相似，都

是经过材料的模进进行转调，调性布局贝五比贝一更加复杂化。

（三）副部主题

贝一副部21小节，调性为降A大调，以完满终止结束。副部主

题构成方式与主部主题形成鲜明对比，主部主题是主和弦上行琶

音，副部主题是属七和弦下行琶音。主部主题是柱式和弦，副部

主题是属持续的震音。

贝五副部39小节，调性为降E大调，以完满终止结束，副部主

题相对于主部主题来说结构简洁，旋律形态相似，都是上行琶音

加回头构成。伴奏织体由主部主题的柱式和弦变为分解和弦。

两者调性都在主调的平行大调上，音乐情绪都与主部主题具

有鲜明的对比。贝一的副部主题动力感更强，贝五的副部主题更

加平和，这与主部主题的性格有很大关系。

（四）结束部

贝一的结束部7小节，由终止式构成，更像是对于副部完满终

止的补充与强调。

贝五的结束部11小节，也是由结束部末尾的旋律的延伸。

两个呈示部均反复一次。

二、展开部

（一）导入

贝一以主部主题导入，调性为副部调性降A大调，7小节，通

过主、属和弦，以及向二级离调的导七和弦做中介，进入降b小调

的属和弦。

贝五也以主部主题导入，调性为主部调性的同主音大调C大

调，12小节，通过主、导七和弦以及向二级离调的导七和弦进入

二级，也就是f小调的主和弦。

二者的导入手法相似，都使用主部主题，虽然调性不同，一

个为属大调，一个为同主音大调。但转调手法相似，均为向二级

离调，不同点是贝一的二级作为属，要到降b小调，贝五是直接到

二级的小调f小调。

（二）展开

贝一的展开共25小节，以展开副部主题为主，通过降b小调、

c小调、降b小调、降A大调，回到f小调，整个副部的调性以降A、

降b、c、降b、降A、f，形成二度模进的拱形结构。

贝五的展开共40小节，也以副部主题为主，通过f小调、降b

小调、降D大调、降b小调、f小调回到c小调，形成上四度、上三

度、下三度、下四度的拱形结构。

两者在展开时都是使用主部主题导入，使用副部主题展开，

调性是非常规律的转调布局虽然转调的模式不一样，但都是类似

于拱形结构的安排。
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（三）属准备

贝一的属准备20小节，在f小调的属持续上，旋律以主部主题
材料的下行动机，从两个音到三个音，再到完整的主部主题下行
四个音的动机，为再现作了材料上的准备。

贝五的属准备共10小节，在c小调的属持续上，旋律以柱式和
弦的级进下行，为再现的主和弦做准备。

三、再现部

（一）主部主题再现

贝一的主部主题为8小节，完全再现的呈示部中的主部主题。
调性为主调f小调，半终止。

贝五的主部主题为22小节，去掉了呈示部里主部主题的十小
节补充。调性为主调c小调，全终止。

（二）连接部再现

贝一的连接部还是11小节，虽然小节数与呈示部相似，但后半
部分的材料有较大变化。和弦以f小调重属导七和弦为副部做准备。

贝五的连接部24小节，从降G大调转到降e小调和f小调。材料
同呈示部相比无变化。

（三）副部再现

贝一的副部再现21小节，完全是由呈示部中的副部主题回归
主调f小调再现。

贝五的副部再现57小节，副部主题先在F大调再现18小节，后
回到c小调进行主调的正常再现。

（四）结束部再现

贝一结束部再现12小节，相比呈示部扩充了5小节。
贝五结束部再现13小节，基本完全再现呈示部中的结束部。
贝一展开部与再现部联合反复一次。

贝五展开部与再现部没有反复。
四、综述

通过以上的分析，我们看到，即使是具有相似性格与相同音
乐情绪表达的作品，贝多芬是如何使用不同的结构手法、转调手
法进行写作的。

在主部主题的构成中，贝一的主部主题音乐形象单纯，动机素
材集中在上行琶音和下行回头上，而贝五则具有了更加复杂的旋律
形态，把柱式和弦、上行琶音、下行回头三种因素综合在了一起。

在连接部的结构中，贝多芬都是以转调模进来完成主部调性
到副部调性的转换，不同的是贝一的材料转换是从主部材料逐渐
过渡到副部，而贝五是直接从新材料开始写作。

在副部主题的构成中，贝一以与主部主题截然不同的下行旋
律形态、属到主的和声进行，持续音的伴奏织体，在音乐的外在
形象上表现出了与主部主题的对比，而贝五则更加注重的是内心
情感与音乐表达上与主部材料的对比。

在展开部中，两者都以主部材料导入，并进行副部主题的展
开，所不同的是调性布局。

在再现部中，两者主部的再现大同小异，而在副部的再现
中，贝五先以主调的下属调f大调，再以主调c小调再现主题。

通过以上分析，我们初步了解了贝多芬在写作钢琴作品时对
于作品结构的思考，对于音乐材料的把握和对于相似音乐情绪的
不同写作方式的表达，详尽的文本分析，对于我们分析、指挥、
写作音乐作品具有很大的帮助。

作者简介：孙郑音（1995—），女，汉族，中央音乐学院指

挥系2014级学生。
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（二）按曲目作者来源
作者 创作地 创作风格 创作曲目

段启诚 四川 彝族 2
苏汉兴 四川 彝族、藏族 2
蒋如才 四川 彝族、川江号子 2
谭勇 四川 彝族、藏族、清音 3
车向前 四川 清音、川江号子、四川民歌 5
贺超波 四川 川剧 1
李汲渊 四川 四川民歌 1
张秉寮 四川 彝族、川剧 2

从上述整理的数据显示得出： 
（1）按音乐风格分类统计显示，四川风格元素的二胡作品曲

目共有17首，收集曲目篇数较少。其中，曲目大多数收录入四川
省社会艺术水平音乐（二胡）考级标准中，而在全国社会艺术水
平音乐（二胡）考级标准中收录较少。

（2）在查阅关于曲目作者来源地，整理统计显示出:四川风
格元素二胡曲目的作曲家全部来自于四川，且作曲家创作曲目的
风格较单一、数量较少。

三、现状分析

（一）对四川风格元素二胡曲目研究得出，四川风格元素的
二胡曲目较少，主要流传于四川各地。而在流传过程中，也只仅
停留于口传心授的方式，少有二胡传承者去深入的研究并以文字
的方式记述下来。

（二）在作曲家来源的统计结果中发现，曲目都出自于四川
二胡作曲家与演奏家，虽然音乐家创作本土音乐风格曲目具有一
定的优越性，但是这也体现出曲目在其他地区的创作人员寥寥无
几且不均衡。

（三）在文献研究方向统计显示出，对四川风格二胡曲目研究

文字篇数较少。其中，对于以演奏技法为主的分析文字多基于较早
的研究成果，且没有更多深层次的内容；以乐曲分析为主的文章篇
数占全部论文比例较少，且在文字内容上缺乏以音乐美学、音乐民
族学等学科原理结合的研究。总之，对于涉及四川风格二胡曲目的
内容零散，没有太多实质性的研究结论。在其分析方面的研究不够
深刻而系统。特别是在某些风格曲目及演奏方式上可以说是空白。

四、总结

综合以上现象，并结合当前四川二胡的学科发展以及新的研
究要求、研究方法来看，四川二胡的研究存在不少有待挖掘的地
方。在这有着文化日益发展的中国，文化的研究价值不可小视，
只有深入研究才能填补其空白进而才能拓宽二胡的演奏风格与技
巧，这也对于二胡的发展起着至关重要的意义。
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