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旋律外的风景
——析肖邦4首钢琴前奏曲（Op.28，1、2、4、21）

朴英玉
（天津音乐学院，天津 300000）

【摘要】肖邦一生的创作主体集中在了钢琴室内乐的创作中，尤其是钢琴独奏作品。其独特的悠长旋律、精彩的和声语言成为听者

提及能够迅速联想到的音乐风格标签。如果把横向的旋律与纵向的和声色彩视为音乐传达的前景，那么除此之外，在肖邦钢琴作品的其

它层面，其中景或后景中也蕴藏了精彩的构思与布局。本文试通过观察肖邦的4首钢琴前奏曲（Op.28，1、2、4、21），来看作曲家在

中、后景的巧妙结构组织手段。对其的细致观察，不仅对作曲家的小品创作具有启发性，同时，对于钢琴演奏者在面对肖邦小型作品的

理解方面具有启示意义。
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前言

被称作“钢琴诗人”的肖邦一生将创作中心集中在了一个体

裁——钢琴作品的创作中，尤其是一系列题材的钢琴独奏作品。对这位

作曲家的经历与主要创作作品均熟耳熟能详的领域，本文不在赘述。

肖邦的钢琴前奏曲在钢琴小品的文献当中极具风格特征，可

以说是西方浪漫主义风潮中，钢琴前奏曲这一题材最著名的一个

系列小品集，同时，也是历来钢琴家在演奏与录制唱片中的一个

经常选项。正如肖邦其它钢琴作品的一致风格，在这套前奏中，肖

邦式的旋律特征、谐谑的动机呈示以及多彩的和声与转调手法均可

在这套钢琴套曲中遍寻踪迹。但如果仔细观察，精彩不仅仅是我们

能轻而易举感受到的外在旋律轮廓以及那松紧有度的和声步伐，织

体布局、节奏规划、隐藏的后景旋律等等隐藏的构思均蕴藏在这样

一段段简洁的音乐片段当中。本文选取Op.28，1、2、4、21四首前

奏曲，分别总织体设计、隐伏动机、和声随机以及音型前景旋律

化四个方面对肖邦的在作品中的中、后景布局进行详析。

第一首Op.28-1，作为这套前奏曲的开篇，以极快的琶音织

体，不足一分钟的旋风般进行，简洁利落的短小呈示。一部曲式

结构，两个乐句，第二乐句带扩充，有短小尾声。如果按照常规

的听觉习惯，即使是极快的演奏速度，但听众仍可以把握住这段

的前景旋律——音阶上、下行级进的线条呈示，见谱例1。

谱例1

从谱例1中，可以看到全曲两个乐句的旋律线条，2度动机的

集中呈示，形成了音阶的上行下行结合。可以说是做到了核心动

机的集中巩固式的构成。但也由于二度动机的简单以及结构手段

的单一，使得整体段落的前景主题旋律稍显单一。似乎这样过于

“简陋”的旋律在肖邦的作品中是很少见的，但显然，作曲家在

这里想要传达的主体不是我们迅速能把握到的前景主题旋律。织

体的精彩设计才是这个小品的“主题”。见谱例2。

从谱例2中可见，貌似是单声部的音型实则包含了3个层次的主

题呈示，其中，1、2层次即是音阶式的主题旋律，但是这里做了节

奏错位的处理，使得中声部的主题旋律与上声部的旋律成为交错进

入再合并的立体呈示。层次3为分解和弦的主体织体，1、2可以说

式结合了钢琴演奏的技术手法再合理的融入在层次3的音型当中。

谱例2

可以说，全曲是在钢琴上由双手结合完成的单声部式的音型

展现，但在这种单声运行中，却蕴含了多声立体的多层次展示，

如此看来，这种精彩的音型织体设计成为了这个音乐片段最为独

到的展示方面。

Op.28-2，慢板。当面对这样一个仅23小节的小型独奏作品，

分析者常常徘徊于定义其主调是a小调还是e小调－a小调的转调乐

段。实则，在乐曲开头做调式调性的模糊手法是浪漫主义中期较

为流行的做法，勃拉姆斯、舒伯特均有不少作品作为印证。笔者

更倾向于这是一个a小调的非转调乐段，下属（S）和弦的开始正

是作曲家为调性模糊作出的选择。

4个乐句，模进乐段，第四句裁截再现，直到最后一小节，清

晰的a小调主和弦才得以呈示。

当然，对于这个段落的观察不仅仅限于此。这个部分作曲家

力图展现的我认为更多的是和声的一种色彩，一种模糊、浑浊的

色彩，而这种效果的实现是通过低声部内置的一个动机音型得以

达到。见谱例3。
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谱例3

从谱例3中可以看出，在分解和弦为主要织体结构的这种双音

组运行中，内部暗含了一个带有辅助外音的音型，这个音型以4音

为一个单位，在重复与变型中贯通整个作品，相比与前景的主题

旋律，这个4音组其实更具有核心地位，正是由于这个核心音组的

存在与持续，早就了这个段落特有的模糊和声语言，这种和声色

彩与内置的音型运用才是这个段落的实质中心。

回到这个部分的前景旋律中，在这其中，也蕴含了作曲家的

一种设计。在慢板中的一种浑浊的和声语言陈述中，非方整的旋

律乐句似乎更能与之协调、呼应。在这四个乐句的节奏设置中，

也体现了作曲家的精妙预制。第一乐句，正拍进入，5小节，第二

乐句，第二拍进入（二二拍），6小节，第三乐句，一拍后半拍进

入，6小节，但第六小节休止一半，如此，第四乐句虽然同第一乐

句相同是正拍进入，但是经历之前的完全休止，第四乐句的进入

较前三个乐句都更加的鲜明。可以看到，四个乐句的进入均做了

微处理，每个乐句的进入点都带有一种随机性与意外性，显然，

这是作曲家所期望达到的预期效果。

如果说Op.28-2中，作曲家预期和声色彩的实现是通过一个核

心动机音组的设置得以实现，那么，Op.28-4则是采用了特殊的和

弦连接手法从而实现类似的和声色彩需要。

Op.28-4，广板，同样极短，25小节。平行乐段，两个乐句，第

二乐句做简单的华彩是变型。如果仅从乐曲结构、主题发展等方面

看，确实平淡无奇。但如果在看和声手法的运用，准确的说，是和

声连接手法，那又可以发现，作曲家的独特结构想法。见谱例4。

谱例4

从谱例4中，我们可以看到这样的一种和声连接，即，和弦

的转换以保留一、二个声部的形式过渡连接，这样一来，两个和

弦的连接中间就有可能出现非功能系统的和弦，这样的和弦可以

看作外音和弦，但这样的外音和弦是以延留音的连接手段得以成

型，其出现带有某种偶然性。如此，模糊的和声色彩是不能用和

声功能加以解释的，其出现仅仅是有作曲家构想的一种连接手法

加以构成，可以说，这在所处的浪漫主义中期，属新潮的构想。

我们一般对于听到的音乐，最直接的感受来源于音高，也就是

本文所说的前景旋律，以及节奏律动。但自浪漫主义中期以来，其

它因素也同样是作曲家力求表现的方面，甚至是强调的核心内容。

Op.28-21就是这样一首以织体的展现作为核心呈示的范例。

较上述3段小品，Op.28-21结构稍长，再现单三部曲式结构。其

前景旋律为肖邦典型的歌唱式旋律，乐句的衔接以歌唱式的通顺为

首要原则，逻辑性的结构力则是通过背景的织体音型为结构原则。

谱例5

谱例5是作品的开端部分，降B大调，第一小节，主和声作为起

始，低音音型由F音向两端倒影式反向行进，为了在最后统一与八

度同音（C－C），极进中半音与全音的进行带有随意性，而在第

二小节，这样的一种倒影反向即发生变化，下行的级进得以保持，

上方做跳进变型。如此，1、2小节即是整首作品的核心。甚至，在

高潮部分，这样的音型转换到了前景的地位，成为了主要的呈示内

容，以及再现的段落基本是这种织体的再现呈示。见谱例6a、6b。

谱例6a

谱例6b

结语

音乐作品的构成是多方位的一种结构与结合，但通常听者最

先把握的是前景的主题旋律以及富有律动的节奏步伐，但创作者

显然不满足与这样单一的关注力。本文所观察地14首小品，分别

在织体设计、和声连接、背景中地核心动机预置等方面作为主要

结构力，而这样的结构力均体现出了超越前景主题旋律的地位，

成为了作品的核心结构原则，这样的思路实则在更早期的时期既

有所体现，例如巴洛克时期的诸多作曲家，但成为一种有意识的

结构力思维则是始自浪漫主义时期。对作曲家这样的结构思路探

寻，更有利于听者、欣赏者、演奏者全面了解音乐作品与诠释音

乐作品，无疑，这样的角度分析音乐作品是具有多重意义的。
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