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婺剧能否形成流派

柳   青
（浙江师范大学音乐学院，浙江 金华 321004）

【摘要】婺剧是浙江省的一个地方性戏曲剧种，至今已有400多年的历史了，与京剧、越剧等剧种相比而言，京剧、越剧早已流派

纷呈，各流派各占一份天地了，而比它们“年长”的婺剧至今为止尚未形成在戏曲家、剧作家以及大众群体中所公认的流派之说。本文

就此问题进行探讨，以求找出当今社会戏曲难成新派的诸原因，为婺剧促成流派的出现做以微薄之力。
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婺剧能否形成流派？要想谈及这个问题，要先解决“流
派”定义问题

“流派”在《辞海》中的解释是：最初大都以某一作家艺
术家创造的独特风格为基础，经过长期实践，在群众中建立了威
望，并有一定的追随者，便形成了流派。再者“流派”一词在戏
曲中的运用与文学领域的含义是有所区别的，在文学领域“流
派”指的是具有某一种鲜明特色风格的一类创作群体的指称，而
在戏曲当中“流派”一词可以是某一地域性的派别，如京剧中的
“京派”、“海派”；也可以是某一个人的“流派”，如京剧的
“梅派”、“谭派”，越剧的“袁派”、“尹派”。杨瑞庆在
《期盼戏曲新流派脱颖而出》一文中也谈及这一概念：“所谓戏
曲流派，就是在戏曲舞台上呈现出具有独特个性的创作风格，既
有耳目一新的表演形体，更有别具一格的唱腔形态。” ①

戏曲流派的形成不是戏曲家自封的，也不是某一专家赐予的，更
不是凭空而来的，它的产生需要诸多因素的融合，才能得以形成。

魏子晨的《“韶关”的“明月”为什么具有“永久的魅力”》
一文中有这样一段话：“我们认为奚啸伯虽进入了‘四大须生’行
列……所谓‘奚派’艺术之光不过一种虚幻而已”②，这段话说明
了，戏曲演员要形成自己独特的艺术风格，乃至形成自己的独门派
别，不是单单靠一个“唱”功来决定的，而是需要形成一种包含了
唱、念、做、打等诸要素的完整、全面、系统的能凸显自身艺术特
色的表演体系。在这套能凸显自身特色的完整的表演体系的长期的
舞台实践中，才有可能逐渐形成自身的“流派”之说。傅谨在《戏
曲流派是什么和怎么是》中也提及戏曲流派产生的条件：一则戏
曲演员要有强烈的个人特色；二则这种表演特色要得到观众的认
可；三则需要戏曲演员在大量的舞台实践中强化这种个人特色，
逐渐形成一种为人们所公认的个人艺术标识。

现实生活中不少人常把“唱腔”作为流派形成的主要标准
甚至是唯一标准，这是不可取的。戏曲是一门综合性的艺术，戏
曲风格的衍变体现在剧作、编导、表演、音乐、舞蹈、美术等诸
多方面，那种“只取一点，不及其余”的做法难免会给人一种偏
狭之感。这种偏狭之感不是人们刻意形成的，而是伴随着时代的
发展变化逐渐潜入人心的。当以舞台表演形式为主的戏曲发展进
入到唱片时代的时候，人们当初的“看戏”就渐渐演化成为“听
戏”，这种对综合性艺术的人为审美分割，使得戏曲中“唱念做
打”的四种艺术手段，逐渐被“唱”所霸占了主导地位。1994年
的纪念梅兰芳、周信芳100周年诞辰的纪念活动，许多人认为是在
“扬梅抑周”，其实这种见解的产生，正是由于麒派以“做”见
长而遭致的历史的不公正性奚落的结果。

   与京剧、越剧等大的戏种相比，当今婺剧界且尚未形成在
戏曲家、剧作家以及大众群体中所公认的流派之说。笔者认为，
当今社会缺少适合形成戏曲新流派的肥沃土壤，全国各剧种皆难
成新派，婺剧更是如此。原因何在呢？

从婺剧音乐的本体上看，在早期的婺剧演出中，高腔、昆腔
两大声腔在婺剧的六声腔中占据主导地位，然而这两大声腔的音
乐结构都属于曲牌体，与板腔体相比，曲牌体更加严谨，它的这
种严谨性限制了演员对剧本音乐理解的自由发挥，也就限制了婺
剧的早期发展中流派的形成。

从戏曲整体生存环境看，20世纪60年代以前，戏曲艺人靠演
艺维持生计，他们只有招揽到更多的观众前来观看才有更好的收
入，以满足自身的需求。所以戏曲艺人往往努力出奇置新来招揽
顾客观众，因此在他们中间形成了一种“不步前人后尘，不随同
行影踪”的潜在习俗。为了使自己有更广阔深远的影响力，戏曲
艺人都会有自己的招牌剧目，而且会将具有自身特色的唱腔语
气、情感宣泄深层次的植入到这些剧目当中，形成具有自身“独
门绝技”印记的剧目，并使这些“独门印记”贯穿于他们的所有
舞台形象中。而当今社会的戏曲演员多来自戏曲学校，他们在学
校学习的时候早就被教师定型为哪类角色，并且习以为常的以演
唱传统流派为荣，以模仿逼真为傲。在这种环境中戏曲演员们的
个性特色遭到磨灭，难以形成自身的艺术特色。且毕业之后多从
事于专业剧团，剧团当中公费性质的收入使得演员们不必为生计
担忧，而且专业剧团的演出一般为非营利性质的邀请演出，演员
们在戏剧中的角色一般为领导所提前安排好的，曲调旋律也都是
作曲家所固定的，演员只需要“照本宣科”就行了，这一切都使
演员处于被动之中。因此，他们演出缺乏创新，难以使观众产生
新奇之感。也就丧失了产生新流派的内在动力。

在多媒体信息时代没有到来之前，各戏曲剧种以其雅俗共赏
的魅力吸引着社会各阶层的观众，来满足人们的精神需求。如今
电视、电脑、手机、KTV、歌舞厅等的出现，使人们不再固定于
戏曲这种单一消遣方式。娱乐休闲方式的越来越丰富，满足人的
精神需求的途径越来越多样，使戏曲逐渐失去了群众根基。对戏
曲演出需求的减少，也缩减了戏曲的演出场次，也就难以有大量
观众的认可，这使戏曲流派的形成又缺失了一有利因素。正如江
东吴所说，流派是戏曲在消闲娱乐领域属统治地位时的产物。

综上所述，当今社会婺剧要想拥有自己的流派，需要克服的
困难阻力还是很大的，要走的路还是很长的，期盼婺剧界能早日
出现流派纷呈的繁盛局面。
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