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贝多芬《E 大调第三十首钢琴奏鸣曲》（Op.109）
的创作与演奏分析

王娇阳
（哈尔滨师范大学音乐学院，黑龙江 哈尔滨 150000）

【摘要】贝多芬的晚期处在欧洲最黑暗的时期，他的创作风格也在转变，贝多芬钢琴奏鸣曲第三十首（Op.109）就是这时的产物，

它之中有许多贝多芬大胆的创新之举。文章通过对这首钢琴奏鸣曲的创作背景、特征进行研究分析，结合笔者的演奏实践，从而对这首

钢琴奏鸣曲的学习和演绎以达到完美再现。
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路德维希·凡·贝多芬（1770 ～ 1827）德国作曲家、钢琴家，
作为维也纳古典乐派代表人物之一，他一生的作品正好是一部欧
洲 18 世纪末到 19 世纪初的音乐化历史，也是古典主义时期向浪
漫主义时期音乐风格转变的结晶。

贝多芬的创作阶段被分为早期阶段（1770 ～ 1802 年）、中
期阶段（1803 ～ 1814 年）和晚期阶段（1816 ～ 1827 年）。他的
晚期阶段是刚刚熬过创作艰难的时期，身心还都在被生活洗礼中，
但内心的坚强信念一直支撑着他的创作，这首钢琴奏鸣曲第三十
首（Op.109）就是在晚期阶段完成的。

一、《E 大调第三十首钢琴奏鸣曲》（Op.109）的创作分

析

《E 大调第三十首钢琴奏鸣曲》（Op.109）是贝多芬打破传
统奏鸣曲创作方式的代表作之一，也是贝多芬晚期作品代表之一，
其中带有非常浓厚的浪漫主义色彩。

第一乐章：不过分的快板。本乐章共 99 小节，E 大调，2/4 拍，
奏鸣曲式。呈示部的主题是带有附点节奏的波浪式音型，柔美的
旋律音被副部主题富有表情的柔板强行切断，随性的音符体现了
宣叙调的色彩，一系列的琶音、三连音和音阶混合着代替了省略
的连接部和结束部，直接进入了展开部。展开部中，主部主题与
副部主题的材料被充分的扩充和变化，给再现部的主题再现界线
划分得很模糊。尾声中的材料也是呈示部中的主题材料，由一个
渐强到突然变弱结束了第一乐章。

第二乐章：最急板。本乐章共 178 小节，e 小调，6/8 拍，奏
鸣曲式。这个乐章打破了贝多芬早前的奏鸣曲作品中的快 - 慢 -
快的形式。呈示部中的主要主题一进入就冲断了对第一乐章的回
味，凶猛澎湃的主题与第一乐章形成鲜明对比，连接短小平淡，
副部主题也是由主部主题发展而来。结束部由三个结束主题构成，
但结束部中的材料都是主部主题的材料，同时也为展开部做好铺
垫。展开部的主题在左右手中来回出现，带有卡农式的复调写作
手法。再现部在带有 ff 的激动心情回归再现，调性也遵循了传统
奏鸣曲的原则，前 8 小节完全再现呈示部前 8 小节，连接部也是
呈示部中材料，副部主题也是对呈示部的副部主题材料进行的模
仿，然后由一个小的结束引入尾声，尾声虽然只有 8 个小节，但
是这个尾声却是一个具有爆发力的尾声，与第三乐章的如歌、充
满表情形成鲜明对比。

第三乐章：如歌的、充满表情的行板。本乐章共 210 小节，
E 大调，3/4 拍，变奏曲式。第三乐章是由一个主题和围绕主题变
奏出的六个变奏曲组成。主题一共 16 小节，平行两句体乐段，优
美细腻的主题旋律诗意化了贝多芬晚年对自由甜美生活的憧憬。
六个变奏曲都是基于 E 大调，贝多芬通过速度和节拍的变化流露
出了对自由渴望。第一变奏：3/4 拍，速度与主题速度一致，十分

具有表现力。通过左手的伴奏型织体的出现，可以看出这一变奏
部分是通过圆舞曲的节奏进行变奏的，右手旋律被衬托得更加华
丽悠扬。第二变奏：轻巧的，3/4 拍，速度与主题和第一变奏相符。
双手十六分音符、和弦交替进行，颇有第一乐章主题的风采，形
式上更有轻快的自由感。第三变奏：活泼的快板，2/4 拍。这个变
奏部分，贝多芬一改前两个变奏风格，左右手轮流跑动的十六分
音符和跳跃的八分音符，使音乐更具有推向性，有着无穷的动力。
第四变奏：德意比主题稍微慢一些；具有柔板性质比行板稍快，
9/8 拍。这个变奏前半部分旋律是卡农式的写作手法，不断地倾诉
心中的想法，后半部分以柱式和弦伴随前半部分的旋律出现，充
斥着不安的情愫。第五变奏：不太快的快板，2/2 拍。这部分的变
奏是赋格形式的，是贝多芬晚期创作中的赋格代表部分之一，通
过卡农模进乐思回归严肃状态。第六变奏：回到主题原速，3/4 拍。
变奏在如歌的和声式旋律中缓缓开始，然后以 9/8 拍的颤音左右
手交替出现，主题穿插其中，最后在 188 小节回到主题首尾呼应。

二、《E 大调第三十首钢琴奏鸣曲》（Op.109）的演奏体

会

在速度上，贝多芬在演奏自己的作品时，很少会改变速度。
他一生中曾多次强调他的作品要严格按照乐章开始处出现的速度
标记演奏。贝多芬晚期的作品是带有浪漫主义色彩的，在第三十
号钢琴奏鸣曲中，贝多芬把每一个乐章甚至乐章中间都标记了速
度记号，演奏者可以在整体速度不改动的状态下，自由发挥演奏
如第一乐章中的副部。

在力度上，这首钢琴奏鸣曲中常常出现由 P 直接进入 f 或者
由 f 直接进入 p，这是对演奏者的指尖考验，例如在第一乐章中的
展开部中连续出现九个 sfp 和第三乐章第三变奏曲中出现的四处由
f 直接进入 p 的表情记号。第一乐章结束处的 p 和第二乐章开始处
的 ff，使乐章间的对比鲜明，演奏者在处理第一乐章结束处的 p
时要做好力度上的预见。

在表达情感上，贝多芬在创作第三十钢琴奏鸣曲时，经历了
法国大革命，各种民族解放运动，身体上的病痛折磨，家庭上的
四分五裂，可谓身心备受煎熬，这时的贝多芬渴望自由，幻想着
美好的生活。这首作品的旋律是贝多芬所有作品中最甜美的旋律
之一，所以在演奏这首作品时，要带有希望、自由和向往，最大
程度地还原贝多芬当时的内心世界。

三、结语

通过对这首奏鸣曲的分析，可以看出贝多芬已经褪去了在
早、中期出现的英雄主义，转而出现了对自身的内省，作品的风
格和情感都略带有浪漫主义风格。《E 大调第三十首钢琴奏鸣曲》
（Op.109）是他晚期创作的代表作之一，他的这些晚期作品已然
使他达到了新的创作顶峰。


