
浅析贝多芬钢琴奏鸣曲《悲怆》
第三乐章的创作技法
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摘要：贝多芬被称为“乐圣”，他创作的钢琴奏鸣曲在西方音乐史上占有极其重要的地位，是人类宝贵文化财富

的重要组成部分。其中，第八首钢琴奏鸣曲《悲怆》就是一个典型代表作。本文将从曲式结构、和声布局、调式调

性、复调技发等方面对此作品的第三乐章进行研究和分析，力求更好地理解这首作品。
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路德维希·凡·贝多芬(Ludwig van Beethoven，1770．

12．16一1827．03．26)，男，德国作曲家、钢琴家、指挥家。维
也纳古典乐派代表人物之一。他集古典音乐之大成，同时

开浪漫音乐之先河，是德国最伟大的音乐家、作曲家、钢琴
家、指挥家，维也纳古典乐派代表人物之一，对世界音乐的

发展有着举足轻重的作用。贝多芬的音乐是古典主义音乐

通向浪漫主义音乐的一座桥梁，不仅继承了海顿和莫扎特
的传统，又在此基础上大胆突破、创新对19世纪欧洲音乐

有着巨大而深远的意义。他突破传统结构过于工整的对
称，采用富于变化的形式，具有一定的浪漫主义风格，却依
然兼顾到作品结构的均衡：对常规的曲式结构进行了扩展。

创造了一种“大型变奏曲”，这种曲式放弃了古典变奏曲的
装饰性变奏原则，采用多变的手法，对主题的精神进行了深

刻挖掘：保留旋律线，变化节奏；从旋律片断中展开新的

乐思。
C小调第八钢琴奏鸣曲《悲怆》是德国作曲家贝多芬作

品的第13号，作品献赠给他的赞助人与仰慕者利赫诺夫斯
基王子。本曲是贝多芬早期钢琴奏鸣曲之顶峰的杰作，也

是因其第三乐章戏剧性的优美旋律而为世人所熟悉的作
品，更是许多钢琴学者爱不释手的曲目。
曲式结构分析

贝多芬钢琴奏鸣曲《悲怆》第三乐章实质上是贝多芬钢
琴奏鸣曲中第一个有机地使回旋曲式特点和戏剧性结合的

终曲。此曲的音乐十分亲切，具有浓郁的歌唱性，主题每次

出现都有变化，都有新鲜感，荡漾着一股情趣。曲中交替着
着急的情绪和安慰般的气氛。音乐上它不断扩充，节奏多

样、优美、轻巧，具有温柔的、室内乐性的、声音不响亮的
特点。

(一)结构框架分析
全曲共210小节。其中：
呈示部共78小节，c小调。主部主题前17小节。(1—

8)小节为起承转合结构的乐段，(9—17)小节以变化重复的
形式进行补充终止，补充结构内部自带扩充成份。连接由

两部分组成，而调式以换调的形式由f小调换至降E大调，

这两部分都是由属2一主6的不完满终止之后进行了补充
终止构成，从而对调性做了短暂的肯定。副部主题分两个

部分，第一部分在D—T上连续进行巩固了降E大调的调

性；第二部分转为第一部分的属调降B大调，经过两小节的
模进之后又回到降E大调，其材料为第一部分的平行再起，

有变化发展。连接有三部性，其中第一部分材料由卡农对
位技法写作而成，第二部分由高八度变化重复一次的对比
材料构成，第三部分是第一部分的变化重复，56小节开始进
入e小调的属和弦，为主部的再现作调性准备。主部再现

为完全再现。
展开部从79小节新材料的出现开始在降A大调上，具

有三声中部的性质，根据材料的变化可分为三部分。其中

第一部分是以4小节为单位进行的变化重复材料；第二部
分具有连接性质，运用了卡农、模进等手法为第一和第三部
分的进行搭建了过度桥梁；第三部分是第一部分的动力再

现，其动机移至低音声部，准备过渡至连接。连接回到了c

小调，其材料以2小节为单位，连续两次高八度重复，113小
节新材料以模进的手法进入，到117小节低音为主调的属

持续音，为主部的再现作了调性准备，其片段性、准备性充
分体现了展开部不稳定的特点。

再现部从121小节开始在主调C小调上，主部材料的
再现为没有补充终止的再现。之后，连接运用主部材料以2

小节为单位进行转调模进，体现了连接部分调性不稳的特
点。副部材料为变化再现，在主调的同主音调c大调上，体

现了奏鸣曲式的调性回归原则。连接也是主部连接中的变
化再现。第一部分运用卡农主答属、属答主的手法；第二部

分为动力再现，166小节以4拍长音的半音下行为尾声中主
部的再现作准备。主部主题再现为变化减缩再现。

尾声以新材料的引人为特征，综合回顾了主部主题、副

部主题、连接等音乐材料，至203小节进行了最后总结性的
收拢，最后完满终止于c小调的主和弦。

(二)内部结构分析
该作品大量运用了综合、分解和重复等结构发展手法。

例如：

1．综合：第(37—40)小节

其结构为1+l+2：前面两个小节是分解，发展到39小

节结构趋于综合，其材料是来自前两小节的整合。
2．分解：第(158—170)小节
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这几小节从整体材料开始，165小节进入分解。其结构

为：5+1+1+1十1+1+l+1+1，分解材料长达Ad,节，这
Ad,节的材料均来自之前五小节。
3．重复

从曲式结构上看，该作品为回旋奏鸣曲式，重复有着得
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天独厚的优势，四次主题材料的重复对作品起到了巩固根
基的作用。

和声及调式调性分析

《悲怆》奏鸣曲第三乐章以c小调为主要调性。
乐曲开始便通过D—t的进行呈示调性为C小调，(7—

8)小节以K64一D7一t的连续进行加固了调性。紧接着在

(12—16)小节引入新材料，乐曲继续向前发展，最后结束在

C小调的主和弦上。连接前4小节以D2一t6的进行进入f

小调，D—t的进行紧跟其后巩固了调性，相同的和声结构由

转调模进进入降E大调。副部延续连接的降E大调的调

性，32小节进入降B大调，3小节之后模进进入降E大调。

连接延续副部降E大调的调性，56小节由半音下行进入C

小调，为主部的调性再现作准备。主部再现为e小调。

展开部运用了倒影的手法，第二次重复时运用切分倒

影的节奏。从99小节开始旋律进入高音声部，低音声部是

音阶式的进行，再现了展开部的动机材料，并在107小节半

终止在降A大调的属和弦上。该半终止连续14个小节的

发展形成连接，同时调性也转到e小调上。

再现部为变化再现，其中副部再现在C大调上，体现了

奏鸣曲式的调性服从原则。连接部分延续了副部的调性，

直到158小节返回C小调。

至181小节全曲进入尾声，作者通过一个省略三音的

属七和弦正格终止结束在C小调上。其后，从182小节开

始引入新材料，因此将此段定义为尾声。202小节通过六和

弦转到降A大调来呼应主题动机，体现了全曲主题的首尾

呼应，最后经过增46和弦D—t的进行回归了调性，完满终

止在c小调的主和弦。

复调技法的分析

此曲多次运用复调对位技术。

(一)重复

乐曲的进行过程中，将一个动机或一个主题作为基本

元素原样重复，或按照一定的比例扩充、减缩，称为重复。

重复对主题的渲染与乐思的发展有极为关键的作用。

如乐曲的主题(1—17)小节。该主题在整个乐章中共

出现四次。第一次以主题的呈示形式出现，第二次是主题

的原样重复(第62_78小节)，第三次是主题的减缩重复

(第12l一128小节)，第四次亦是主题的减缩重复(第
17l—178小节)。四次主题的呈现意义各有不同。

第一次和第二次主题的呈现完全相同，均以若起小节

开始，在乐曲激扬的主题中隐藏着阴郁，隐含着作者因耳疾

表现出的不安。第三次主题是九小节的减缩重复，并且在

重复之末，还以分解和弦的形式将乐曲送入C大调，而情绪

随着主题的一次次重复不断走向高峰，表现出作者不羁与

无畏的个性。第四次主题是唯一没有弱起小节的重复，作

者直接以C小调主和弦开始，放弃了弱起小节的隐晦，给人

出乎意料却又在情理之中的新鲜感，体现出作者伟大的人

格魅力。

这四次重复所表现的情绪一次比一次强烈，对全曲气

氛的烘托起着决定性的作用。此曲以主题四次重复为骨

架，副部发展为血脉，塑造了完美的篇章。

(二)模进

模进是指在不同的音高上重复作品中的主题或其它乐

句，是推动音乐作品发展的有效手段。

例如：第(134—137)小节

这是一个清晰的模进片段，其中的和弦功能都是严格

的映射关系。

全曲分析如下：

呈示部中第一次复调技术的应用是第(4—8)小节主部

主题的第三和第四乐句处运用了两次模进手法；第二次复

调技术的应用是(18—25)小节的调性模进，由f小调向下

模进大二度换调至降E大调；第三次复调技术的应用是29

小节声部的单对位、复调模仿技术；第四次复调技术的应用

是第(37—38)小节卡农模仿技术的应用；第四次复调技术

的应用是(37—39)小节的卡农模仿；第五次复调技术的应

用是(44—50)小节旋律高八度的变化重复；第六次复调技

术的应用是第(5l一56)小节的卡农模仿、旋律第八度重

复等。

展开部中第一次复调技术的应用是(87—94)小节旋律

的高八度变化重复；第二次复调技术的应用是(103—105)

小节，旋律在低音声部的移调模进；第三次复调技术的应用

是(107一113)小节以2小节为单位，旋律两次高八度重复；

第四次复调技术的应用是(113一116)小节，以一小节为单

位的旋律的摸进等。

再现部中第一次复调技术的应用是(124—128)小节主

部主题中的模进手法，与呈示部相同；第二次复调技术的应

用是138小节中的复调模仿，同呈示部；第三次复调技术的

应用(143—148)小节的卡农模仿，同呈示部；是第四次复调

技术的应用是(154—167)小节旋律的第八度模仿、模进等

手法；第五次复调技术的应用是(174—177)小节的模进。

尾声综合了呈示部、展开部、再现部中的音乐材料与复

调技术，如(182—184)小节和(186—188)小节的重复与模

进、(193—198)小节的旋律的重复与模进和(202—206)小

节旋律的高八度重复等。

结语

贝多芬的音乐集古典主义音乐之大成，开浪漫主义音

乐之先河，是古典主义音乐通向浪漫主义音乐的一座桥梁。

他不仅继承了海顿和莫扎特的传统，又在此基础上大胆突

破、创新，成为浪漫主义音乐的先行者，对19世纪欧洲音乐

有着巨大而深远的意义。从以上分析我们可以看出，无论

是曲式结构、和声及调式调性还是复调技法的运用，《悲怆》

奏鸣曲第三乐章都不愧为一首不朽的杰作。
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