
论板鼓在京剧中的运用
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摘要：板鼓是打击乐器中的一种，是各种锣鼓点子的领奏乐器，在戏曲舞台上占有主导地位。板鼓作为乐器分

为两件。一件是板，一件是鼓。是各种锣鼓点子的领奏乐器，如何把握好板鼓在舞台上的运用，发挥板鼓在舞台上的

作用是十分重要的问题。本文分着重介绍了板鼓在京剧中的运用。
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引言

板鼓，又称为单皮鼓，是京剧乐队中最为独特的一种打

击乐，它不仅直接参与伴奏。而且还具有指挥乐队、调度全

台、把握节奏、引领起止、刻画人物、烘托气氛的作用。其演奏

者被称为司鼓或鼓师，在梨冈界倍受尊，甚至被抬高到至高

无上的地位。

一、板鼓在京剧中的运用

(一)板鼓指挥的运用

板鼓是打击乐器的一种，是各种锣鼓点子的领奏乐器，

在京剧舞台上占有主导地位。板鼓指挥在乐器和演员之间起

着引导、协调和统一的作用。无论是唱腔的伴奏，还是锣鼓点

的合奏，都有赖于鼓师开到得宜，才能获得完美的演出效果。

板鼓的指挥功能是指它在音乐和唱腔演奏演员演奏时

所起的“启、转、收”的功能，不管是音乐还是唱腔。它们都是

司鼓根据剧情和演员要求适时地指挥乐队进行演奏，这就是

“启”，启在音乐和唱腔开始时不单单是指挥乐队开始演奏和

伴奏。它的作用是明确告诉乐队本段乐曲或唱腔的板式及节

奏。例如；同时导板头。不同的节奏可以表现不同的意境，《借

东风》中的版头营造出的已经是空旷、辽远、沉静。表现诸葛

亮泰然自若的心境和从容有素的政治家襟怀；《观阵》中的版

头营造出的意境是萧索、寒凉和诡秘，表现杀机四伏的情势

和秦琼临险不乱的心智。

(二)板鼓的指挥运用

1．通过击打与拍板把握一场戏的节奏。使之快慢有序，

错落有致。起承转合，叠荡张弛。一出戏好看与否，看的舒服

不舒服，系于一出戏的节奏是否合适。一个好的司鼓，能根据

剧情需要，当扬则扬。当柔则柔。当刚则刚，文戏不温。武戏不

暴，尽管我们在看戏的时候看不到司鼓的表演，但演出效果

的好坏，直接系于司鼓的板与鼓之间，鉴于它的重要作用，所

以我们后来把领导的最后抉择称之为“拍板”。

2．贯通全盘，联系演出的各个环节。一台戏的演出，如果

把它解剖开来，可分为各个部门，如表演、伴奏、舞美、灯光、

化妆、装置、捡场等．这些部『】各自都有其专业指向，如果不

是演出可以说互相毫不关联，是演出把几者有机的的统一起

来，尽管在演出中有舞台监督，但直接下达演出进节与停顿

的是司鼓，它像一个杠杆，推动着演出进程，它像一条线，把

京剧舞台上各个部门有机的串联起来从开场到收煞。聪慧文

场到武场，从前台到后台，文、武、昆、乱，没有一出戏离得开

它。所以说作为司鼓人员，必须照顾到“四面八方”，才能使演

出进行。

3．烘云托月、营造艺术氛围。戏曲的煽情与造势。基本上

通过两种方式实现，一种是感官效果，即演员的表演和舞美

灯光表现，一种是听觉效果，在听觉效果中。除唱歌因素外，

最能体现艺术效果的则是戏曲音乐体系，像风雨雷电、金戈

铁马、猿鸣鸡啼。而引领这些效果的核心也是司鼓。一出戏

中，人物的喜怒哀乐，一拍手，一跺脚。一句话，一个表情．都

由于司鼓的参与而得到准确、鲜明、生动、恰如其分的刻画与

烘托。

4．补漏拾缺。化解演出障碍。戏曲演出由不同部门的演

职员共同完成的，有时由于受情绪、疾病、疲劳等影响，经常

使演出处于停顿的危险中，最突出的表现是演员忘词。这时

除了台上演员救场之外，就需要一出戏的指挥者——司鼓来
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救。司鼓救场主要表现在：调整剧情，就是在剧目演出进程中

根据台上演员的特殊情况对剧情发展进行微调；延续演出，

即利用乐队的伴奏形成音乐时空，来补救场上的尴尬局面；催

促演员上下场，即把出故障的演员催下场，而把下一个该上场

的演员呼唤上来(当然是利用音乐手段)；随机应变，决定一场

戏的收与下场戏的开，尽管司鼓的这种指挥作用具有很大的

灵活性，但是在实际演出中确实起着非常重要的作用。

(三)板鼓的舞台运用

京剧传统剧目繁多。数不胜数，文武戏并重，“生、旦、净、

末、丑”行当齐全，表演形式丰富，各流派色彩纷呈，各具风

韵。俗话说“十戏九不同”。即便是同一出戏、同一段唱腔，因

门派不同，要求司鼓指挥的方式、打法也不尽相同，若有疏

忽，往往会产生“差之毫厘、失之千里”的不良后果。所以司鼓

指挥在剧目伴奏中要以“人”为本，以“戏”为主，努力掌握好

文戏“武打”，武戏“稳打”的表现手法，所谓文戏“武打”，武戏

“稳打”就是要文而不“温”、武而不“乱”，无论是唱腔念白伴

奏，还是身段武打伴奏，司鼓指挥对节奏速度，音量力度的处

理、对不同点子的变化转接等，根据剧情和人物的需要来掌

握运用，使每一声锣、每一楗的伴奏都是有血有肉的，真正能

打出舞台环境气氛。打出剧情发展变化，打出人物思想感情、

性格特点。恰到好处地烘托出各种不同的舞台效果。

(四)板鼓在武戏中的运用

武戏中战斗场面出现较多。表现在舞台上战斗激烈、情

绪激昂、打斗一团、场面显得混乱。对此，司鼓指挥就不能跟

着一起“乱”，要用“稳”的手法把各个战斗场面有序的串联起

来，都要根据剧情的需要和人物角色的不同，打出鲜明的节

奏、强力的尽头。从而使剧情的发展和人物的内心刻画更加

丰满、更加精彩，舞台的气氛更加强烈。如：《挑滑车》中的高

庞“起霸”、“挑车”；《雁荡山》中的“陆战”、“水战”等场面，其

锣鼓点节奏、力度的掌握和运用具有特定的作用。

2．板鼓在文戏中的运用

笔者认为：文戏一般剧情发展缓慢。身段表演少。多以唱

腔为主。司鼓指挥在锣鼓点节奏、劲头的运用，就要讲究轻重

缓急、抑扬顿挫，体现一种韵味，表现喜怒哀乐等情感。例如：

《空城计》中的诸葛亮上场使用的“快长锤”，司鼓在指挥运用

“轻打”的手法，打出诸葛亮使用“空城计”的无奈；而紧接下

来“行弦”里面的两下“大锣一击”和开唱的“闪锤”则是运用

重打的手法，打出诸葛亮使用空城计的信心。这种音量轻重

对比的运用，打出了诸葛亮“决策千里、运筹帷握”的智慧和

谋略。又如：《失子惊疯》中“惊疯”一折中，寿春念：“啊!夫人，

糕干买来了，快与小相公充饥呀!”这时，一下“冷锤”的运用，

打得胡氏”惊诧”一震。给胡氏一个重重提醒：儿子呢?儿子不

是你寿春抱的呢?打出了胡氏“着急、震惊”的情绪。而下来的

胡氏念：“啊呀!他、他、他⋯⋯往哪里去了?”的“慢撕边一锣”，

音量由重到轻。则打出了胡氏丢失儿子失望的情感。在胡氏

“疯”后“水袖花”舞蹈表演中，“慢撕边八大仑”锣鼓点的劲头

运用，更是打出了剧情发展和人物内心的变化。

笔者认为：在舞台伴奏中文戏“武打”和武戏“稳打”是每

个司鼓指挥所追求的最高境界，也是舞台伴奏运用的一个重

要的表现手法。这个表现手法的核心要素就是要掌握一定的

速度、力量，把握好这个度就能起到好的舞台效果。反之，过

了这个度效果也就适得其反。

结论

笔者认为：在京剧艺术中其作用尤为突出。它不仅直接

参与伴奏，而且还具有指挥乐队、调度全台、把握节奏、引领

起止、烘托气氛的作用。可以说，他是全剧的灵魂，是全剧的

指挥者和导演艺术的实施者。板鼓除了指挥功能以外，又是

伴奏乐器，作为伴奏乐器，它那明快的节奏，个性的音色，极

富变化的强弱张弛，无不显示京剧的风韵和神采，为声腔艺

术和表演艺术的完美起到了至关重要的作用。板鼓在京剧艺

术的发展和流派的形成中，做出了不可或缺的贡献，可以毫

不夸张的讲。

随着社会的发展，更好的展示现代人的精神面貌作为京

剧的传统音乐也充分纳入了来自西方音乐的成分，如更新

传统的作曲法，为了扩大音乐的表现力而加进管弦乐队。这

就给司鼓者提出了更高的艺术要求。这就要求乐队鼓师必

须虚心的、认真研究、学习一些西洋管弦乐队指挥所必须掌

握的基本技能和技巧，下大功夫学习提高指挥自身的音

乐、理论水平，不断学习，不断创新，才能完成历史赋予我

们的使命。
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