
108

京剧脸谱艺术的语言符号学分析
李  岩  华东理工大学外国语学院 

孙斐斐  上海戏剧学院戏曲学校

摘 要：任何一种符号都是形式和内容的统一，没有形式的内容和没有内容的形式都不存在。从这个意义上看，京
剧脸谱艺术正是借助用色、图案和谱式等形式符号来实现传神寓意。换句话说，只有当能指和所指相结合，京剧脸谱的
艺术符号才能完成审美和表义功能。
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程式化是京剧艺术重要的表现手段。无论是性格化的

脸谱，生旦净末丑等类型化的角色，假定性的戏剧情境，

还是虚拟化的物态设计、表演动作、风格化的台词与唱

腔，凡此种种，无不依赖于一系列约定俗称的创作与欣赏

的程式
[1]。焦菊隐指出，“程式既然是观众和创作者之间

的一种共同默契，一种共同的表现符号。观众只要见到某

种程式，便能立刻懂得它所要表现的内容。”
[2] 因此，京

剧也是一种符号的戏剧 [3]，程式化的形式符号在京剧艺术

表演中直接指示、负载着作品的内蕴世界，具有独立的审

美价值。那么，京剧脸谱有哪些艺术符号形式？这些符号

形式是怎样传神寓意的？京剧脸谱艺术符号到底内蕴了多

少文化意义呢？

一、语言符号学原理

符号学 (semiotics) 是人类有关意义与理解的所有思考

的综合提升，是意义研究之学。其研究目的是再现非语言

符号系统的功能作用。就符号定义，卡西尔指出，所有的

文化形式都是符号形式。他认为符号是一种可以通过某种

不言而喻的或约定俗成的传统或通过某种语言的法则去标

示某种与它不同的另外的事物的事物。罗素的符号学定义

简介易懂，即如果 A 引起关于 B 的观念，A 就是 B 的符

号。索绪尔提出了语言符号学理论。他认为，语言是一种

表达观念的符号系统，由能指 (signifier) 和所指 (signified)
两部分组成。能指是音响形象，所指是概念。符号是任意

的，能指和所指没有必然的联系，二者都是由它们跟其他

能指和所指的相对关系决定的。二者相结合能实现语言符

号的表义功能
[4]。

简而言之，符号是被约定用来指代某种事物的标志。

其主要特点是 ( 一 ) 符号和符号指代都必须具备形式和内

容两个部分。没有形式的内容和没有内容的形式都不能存

在，符号是形式和内容的统一。( 二 ) 符号和符号指代的

事物之间没有必然的联系，是人为约定
[5]。

二、京剧脸谱艺术的形式符号

脸谱是京剧演员面部化妆的一种特殊形式，用写实

和象征相结合的夸张手法，鲜明地表现某些人物的面貌特

征，以图案化的脸谱解释人物的类型、性格、品质、年龄

等综合特征。比如，借助法令纹的上下开合来表现人物的

气质，用高低曲直鱼尾纹的来象征人物的年龄，通过印堂

纹的不同图案来体现人物的品质。借助一系列的形式符

号，京剧脸谱实现了传神寓意。从符号学视角看，京剧脸

谱艺术的形式符号主要包括脸谱用色、脸谱上的图案和脸

谱的谱式三种形式。

京剧脸谱色彩相当丰富，有红、黑、蓝、黄、绿、

白、粉、紫、金、银等多种颜色。脸谱用色基本遵循四个

规则，首先，根据人们对颜色的理解和认知，结合颜色给

人们直觉感官的刺激来用色。比如，“晒得黝黑”、“吓得

煞白”、“臊得通红”、“病得焦黄”这些表达都是人们对日

常生活经验的一种归纳总结。这样一种色彩认知在京剧脸

谱用色时保留了下来。比如，黑脸就可表示肤色黝黑之

意。脸谱用色的第二规则是沿袭父子同色的规矩。也就是

说，父亲的脸谱用什么颜色，儿子也用什么颜色。比如张

苞用张飞的脸谱，因为是父子。梦强用孟良的脸谱，因为

是父子。脸谱用色的第三个规则是，如果人物的姓名中有

表达颜色的词汇，那么脸谱就按照这个颜色词用色。如

齐桓公因名“小白”，而勾画白脸；青面虎因“青”字勾

画绿脸；浪里白条张顺因“白”字勾画变脸；黑风利因

“黑”字勾画黑脸。最后一个规则是，根据谐音、同音、

同字等规矩用色。如文天祥因“文”与闻太师之“闻”同

音，故勾画成红脸。钢刚同音，钢属于黑色，故凡性格猛

烈刚强，都勾画黑脸。比如《草桥关》李刚，薛刚。《八

蜡庙》中的关泰，《收关胜》中的关胜则因与关羽同姓，

沿用关羽的红脸
[6]。

脸谱上的图案指，在脑门上绘制许多色彩绚丽的线条

与图案 ( 包括点、线、形 )，以美化脸谱形象，具有审美

功能
[6]。脸谱上的图案是一套约定俗成的符号体系，图案

主要源自神话故事和民间传说，有月牙，虎字，太极，蜘

蛛团，螭形，火焰，戟形，寿字，塔形，金钱，王字，虎

尾，葫芦，疤痕，桃子，黑点等图案。剧中人物配以什么

样的图形也有讲究。比如赵匡胤画“龙”图、呼延赞配

“虎”图、姜维画“太极”、杨广配“蜘蛛”。

正如唱歌、奏乐有乐谱一样，脸谱也有谱式，这些谱

式与人物的性格特征相符。总体说来，京剧脸谱谱式主要

分净角和丑角两大类。丑角有文丑脸和武丑脸之分。净角

谱式则相对复杂，有整脸、碎花脸、歪脸；太监脸、神仙

脸、英雄脸、鬼脸、僧道脸等谱式。

众所周知，各类艺术都有自己创造形象运用的独特形

式符号，且整个艺术品的审美价值都蕴含在形式符号构成
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一定省略。其他可省可保留，不影响句意。如③当主语是

指示代词时，不用副词“在”而用联系动词“是”连接主

语和谓语。

3. 六盘水方言中，当动词是表示身体感受的词时，动

词前常用表示被动和承受意义的“着”，动词后用“倒”

表达感受和产生结果的意义。例：不舒服？是着胀倒哦不

是？（不舒服？是吃太多了吗？）

4.“倒”在后面跟方位名词时，宾语之后要加上趋向

动词。例：

你把之个拿倒背后的桌子上放起。（你把这个拿到背

后的桌子上放着。）  
5.“倒”在句末做语气词，一般在祈使句中。例：不

慌倒，等拉先走。（不着急，等他先走。）

6. 一些“倒”字做词尾的词，使用频率很高且在六盘

水方言中成了固定用法。例如：

①紧倒（表示不停地、老是、一个劲儿地）

②古倒（表示非要做某事，不听别人的劝告）强迫

③巴倒（粘着、依靠着）

7.“倒”做助词，表加强语气用语祈使句中。例：小

心倒开车。（小心开车）

8. 表示主要动词的动作行为的进行方式时，“倒”在

动词前，表示伴随。例：站倒看球赛。（站着看球赛）

五、感叹词和感叹句

1. 普通话中用叹词“啊”表示的感叹句，六盘水方

言中常用“哦”、“哟”来表示。例：之个画好贵哦 / 哟！

（这个画好贵啊！）

2. 表示诧异时，常用“吔”。例：吔？之个洋芋烤熟

哦啦？（咦！这个土豆烤熟了？）

3. 句尾语气词常用“喽”。例：是嘞喽！（就是啦！）
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的世界中 [7]。脸谱的用色、图案和谱式是构成脸谱艺术的

直接性物质存在，彰显京剧脸谱的艺术形式美。从符号学

角度看，这些形式符号就是脸谱艺术符号的能指部分，它

是引导观众进入京剧脸谱艺术殿堂的第一步，借助这些形

式符号观众可以进入脸谱的内部世界，了解脸谱的文化意

义——即脸谱艺术符号的所指意义。

三、京剧脸谱艺术符号的文化内涵

符号具有任意性的特点，但任何一种符号都是形式和

内容的统一，没有形式的内容和没有内容的形式都不能存

在。因此，当京剧脸谱的用色、图案和谱式渐成定例外，

与这些形式符号相辅相成的是符号的所指概念，即符号的

内容。当形式与内容结合起来了，京剧脸谱的艺术符号的

表义功能才呈现出来。

就脸谱用色而言，脸谱上的每种颜色实质上都带有

感情色彩，以象征某一个人或某一类人的品格，性情和气

质。如红脸代表忠厚诚耿，正义热情。黑脸除了表示肤色

外，还象征刚正不阿、豪爽的性格。白色象征阴险疑诈的

性格，油白色象征飞扬，跋扈，骄横矜持的性格。紫色象

征刚强正直、稳重老练的人物性格。黄色表示凶狠勇猛；

蓝色表示桀骜不驯；刚强爽快；绿色表示骁勇善战；粉色

表示年迈血衰；金银色象征上界神佛仙家和下界精灵魔怪

等金银色表示庄严；瓦灰色象征枭暴暮年的人物性格。

脸谱上的图案也蕴含深厚的文化根基。比如，包拯脑

门上的太阴形——月牙图案，就是一种文化的解读。相传

宋代包拯生相丑陋，父母将他抛弃磨房，被驴子踩伤，留

下形似驴蹄的印巴。由于包拯为官清正，铁面无私，且有

“昼断阳、夜断阴”的魄力，“月牙”被后人喻为是光明和

希望的象征。再如，杨广脑门上的蜘蛛图案，其宗旨就是

为了凸显杨广生性狠毒、残暴的特征。这样的比喻源自喻

体蜘蛛自身带毒的性质。又如，钟馗脑门画蝙蝠，源自

“蝠”与“福”同音的动机。在中华传统文化中，人们常

以蝙蝠喻示幸福、福气等祥瑞。画一蝙蝠可表钟旭“恨福

来迟”的心境。赵匡胤因帝王命相而绘螭形，相传螭是中

国古代传说中一种没有角的龙，是龙九子的一子，生性勇

猛。绘螭形，不仅凸显了赵匡胤的真龙天子身份，还聚显

了他勇猛的性格特征。总而言之，脸谱上的图案是按人物

性格给予配画，错画图案，就可能错表意思。

同理，京剧脸谱的谱式也需谨慎使用。歪脸强调人物

外貌丑陋；破脸喻示人物不得善终；水白脸用来刻画阴险

狡诈的奸相权臣。必须根据人物需要配以谱式，才能实现

表情达意。

四、结论

京剧脸谱是图案化的化妆艺术，重借形传神寄意。换

句话说，京剧脸谱是一套寓褒贬、示善恶的艺术符号体

系，具有形义结合的特点。因此，京剧是一种戏剧符号，

又是一种民族文化。十八大以来，国内正在实施“中华文

化走出去”的国家文化战略，在这样的背景下研究脸谱的

用色、图案和谱式的形式符号，熟知形式符号所负载的文

化内容，显得特别有现实意义。京剧艺术的这种艺术常识

对京剧外行都是一种帮助，尤其能帮助外国观众直观、形

象地理解京剧脸谱的内涵，提升欣赏京剧的效率。
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