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安康汉调二黄保护刍议
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摘要：汉调二黄为安康特有地方剧种。当代戏曲吏论专家柬文寿先生经过20多年研究考证发现。其

与国粹京剧的产生具有重大历史关联，为京剧声腔母体，2006年被国务院确立为第一批国家级非物质文化

遗产名录。但目前该剧种在安康的现状却不客乐观。做好汉调二黄的保护与传承工作。既是历史赋予安康

的神圣使命，也是一项复杂紧迫的重要任务。
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汉调二黄(黄亦作簧)历史上为陕西省第二大剧

种，在长期的流传发展中分为关中、商洛、汉中和安康

四大地域流派。建国后安康派是实力最为雄厚的一派。

可以说安康就是陕西前秦腔——汉调二黄的大本营。长

期以来，这里吸纳了关中、商洛、汉中及湖北交邻地区

的艺人，集各家之所长，形成了独特的艺术风格。现在，

关中、商洛、汉中各地域流派的汉调二黄已成绝响．唯

安康活体尚存。

汉调二黄的理论研究，在安康也已经达到一定深度。

陕西安康文学创作研究室研究员束文寿先生长期潜心于

汉调二黄的学术研究，2004年以来连续发表‘论京剧声

腔源于陕西>‘清乾隆年二黄新解与京剧萌生期的前移>

‘再论京剧声腔源于陕西>等多篇论文，提出陕西历史

上存在前后两个秦腔．京剧主调声腔西皮二黄并非传统

所称产生于安徽、湖北或江西，而是源自于历史上曾被

称为秦腔、现今保存在陕西安康的汉调二黄剧种。文章

发表后受到全国戏曲史学界高度关注，并引发全国性的

争鸣。中国艺术研究院戏曲研究所所长、博士生导师刘

桢研究员在<中国文化报>载文指出：“史学研究是戏

曲学的传统强势，有深厚的学术积淀，王国维的贡献即

主要体现在史学研究方面。但漫长的历史演进过程，也

迷失了许多历史的真象。以号称国剧的京剧来说，它的

历史形成还是一个谜。一般认为．清代乾隆五十五年徽

班进京带去二黄调。道光年间湖北艺人又传去西皮调，

二者在京同台合流。形成‘皮黄’．标志京二黄京剧的

诞生。柬文寿在汲取前人认识观点的基础上，通过追溯

考证相关历史记载和对比研究现存的实体实物后，认为

京剧的声腔源自于陕西：陕西最古老的声腔剧种，历史

上曾被称为‘秦腔’、‘二黄’、‘土二黄’、‘汉诃二黄’，
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建国后才改称为汉剧的陕西二黄戏剧种才是产生京剧的

真正母体，是所谓‘皮黄’腔系剧种的根本源头。支章

(‘京剧声腔源于陕西>)爬梳细辨。资料颇富，论证严

密，如果观点成立，那将改写京剧形成的历史，不是

200年，而是300年。¨¨

2006年5月加日，国务院以国发[2006]18号文

件，正式公布陕西安康汉调二黄剧种为第一批国家级非

物质文化遗产。这是建国以来，陕西省首次由国务院确

定的重大非物质文化保护工程项目之一。。汉调二黄”

列入“非遗”的重要原因诚如中国艺术研究院戏曲研究

所副所长、博士生导师刘文峰研究员在‘全国剧种剧团

现状调查>中所言：陕西(安康)的汉调二黄不仅历史

悠久。遗产丰富，更重要的是与国粹京剧的形成与产生

具有重大的历史关联n】。这一结论不仅表明汉调二黄在

理论研究上已取得一定成果。而且表明了其蕴含的重要

文化价值。保护传承这一中华民族古老剧种，使之发扬

光大．更好地为经济建设和社会发展服务，是安康肩负

的重大历史使命。因此在进行理论研究的同时。如何积

极有效地保护和传承汉调二黄。是我们当前面临的重大

研究课题。

一、汉调二黄剧种流变概说

二黄剧种名称源自唐开元、天宝年同，唐玄宗李隆

基兴办梨园。演歌舞戏曲。坐部弟子中有一个名字叫做

黄幡绰的，擅长演奏。黄管体调。．此词流传民间．遂

被称做二黄o】。明清时期形成舞台演出大戏。流传本省、

京师及东南和西南各省。因为它由陕西发源并传播出去，

所以，自明末至清代，外省人多习惯称其为。秦腔”或
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。西秦腔”。然而它并非现在的秦腔剧种，现在叫。秦

腔”的剧种是民国十年西安易俗社到武汉演出时才定名

的。按范紫东‘乐学通论>中的观点，二黄、秦腔两个

剧种都属秦腔范畴，即所谓。大秦之腔，百戏之母”。

汉调二黄流行区域除关中和陕南汉水流域外，旁及甘肃

东部、四JIl：：it部、河南西部、湖北西北部和山西晋城一

带。汉调二黄在陕西及毗邻流行区域内，一般都直呼为

二黄。少数呼为乱弹、大戏等。随着清代二黄流传外省

和清末京剧京二黄回流入陕，在陕西，二黄又有了陕二

黄、西安二黄、秦二黄和本地二黄等称谓。清代中叶流

行区域由关中转移到陕南汉水流域，一般又多称为汉调

二黄、山二黄、土二黄等。其中。汉调二黄”一称流行

广泛，具有一定到表性，基本成为正规名称流传下来。

建国以后，安康城汉调二黄同心杜戏班与西关农工

商自乐社合并成立安康人民剧院。1956年3月，陕西省

文化局收编民营安康人民剧院为省属国营剧团的375号

文件中明确指出：。该团以继承汉调二黄艺术为其主要业

务方针¨们。这是建国后在官方文件中正式出现的汉调

二黄称谓。同年8月，人民剧院又交由安康县管理，时

任剧院业务负责人的杨明灿先生，依照当时各省多以地

域简称冠于地方剧种名称(如河南梆子称豫剧、山西梆

子称晋剧等)的作法，提出把。汉调二黄剧种”缩称为

。汉剧”．人民剧院遂称作。安康县汉剧团”。自此。汉

调二黄被称作汉剧之风便在安康各县及陕西省境内流传

开来。

二、历史和现状

早在清代康熙、乾隆之交(1730年前后)，安康已

有二黄戏班演出活动。从城内庙台、乐楼记载清道光初

年以来，有大量戏班演出，多数来自汉中，如嘉庆、道

光年间，被誉为“陕南二黄传带祖师”的著名紫阳艺人

杨金年。在西乡县沙河坎首开科班，培养出鸿字、来字

两科，如查来松．在四川被誉为。戏状元”，尊称查师

爷；贺鸿生在湖北两郧及竹房一带名气很高。杨的弟子

们又陆续办班，至建国前，共有永、清、长、福、吉、

寿、元、双、天、九、协、安、荣、旭、玉、胜等十六

字派，数百名艺人。其中主要是汉中人和安康人．也有

少数湖北人、四川人、河南人和甘肃人，少量来自西安。

有的班社经安康去往湖北竹溪、房县一带，形成现今鄂

西北一带流传的汉调二黄(当地人也称山二黄)。在此

之后的咸丰十年(1860)，范仁保自湖北房县大觉寺率

璃仁班来到安康。因安康原有唱调属汉中路子，而瑞仁

班唱调带有鄂西北方音，人们备感新颖，一时安康人随

习者甚伙。范氏立足安康，开办科班，培养了瑞、彩、

方、盛四字派科班。形成安康此前除杨金年系统十六字

科班之外又一支新生力量。因此，可以说安康派的基础

即是由杨、范两大支派混合而成的。这也是安康派风格

不同于其他各派。并在后期得到长足发展的历史性原

因㈣。

建国以后，陕西省及安康地方党政领导对于汉调二

黄剧种的抢救、发掘、继承和发展都给予了高度重视。

如将安康汉剧团收为省属国营剧团，由安康专署代管，

曾拟编制为陕西省戏曲研究院第四团并计划成立省汉调

二黄剧院．陕西省首届汉剧会演大会特定在安康举办等

等。1958年省文化局在安康还特设了戏曲发掘组，六年

中抄录大量汉调二黄传统剧目，彩绘脸谱，记录整理源

流沿革、艺人传略、班社活动等文字和曲谱资料，为剧

种的研究与发展，提供了可靠的依据。安康十县皆建有

专业演出团体，城乡业余活动十分活跃。这一时期，安

康成为陕西汉调二黄的代表，名副其实的汉调二黄之乡。

期间虽有波折，但演出从未中断。1990年排演现代戏

<马大怪传奇>晋京演出，把汉调二黄艺术推向了一个

新的高峰。

当前。由于经济社会发展阶段的不同特点、大众传

媒方式的改变，以及群众性娱乐形式的多样化、市场经

济对传统文化艺术的冲击等原因，安康汉调二黄的形势

堪忧。专业剧团仅剩安康汉剧团，而且由于经费困难举

步维艰；演出人才凋零，已剩不多的业余演唱者都是一

些老年人，年轻一代甚至已不知汉调二黄为何物。此次

国务院把汉调二黄作为国家级非物质文化遗产实行保护，

是—个重要契机，安康作为陕西汉调二黄的代表地，承

担着历史所赋予的保护与传承的神圣使命，必须有所作

为。否则世界上仅存的剧种之————iji调二黄，无疑会

很快消亡，我们将无法给历史—个交代。

三、保护与传承

王文章主编的我国第一部全面系统地研究非物质文

化遗产的专著——<非物质文化遗产概论>中总结了非

物质文化遗产的七个特点：独特性、活态性、传承性、

流变性、综合性、民族性和地域性。这七个特点实际上

决定了。非遗”保护传承的紧迫性和基本方式。七个特

点中。活态性”是灵魂。从历时性角度看，传承一旦停

止。即意味着死亡哺J。

中国社会科学院文学研究所研究员贺学君对非物质

文化遗产的活态性特征作了精辟论述：。非物质文化作为

民族(社群)民间文化，它的存在必须依靠传承主题

(杜群民众)的实际参与，体现为特定时空下一种主体

复活的能动活动；如果离开这种活动．其生命便无法实

现。发展地看。还指它的变化。一切现存的非物质文化

事项，都需要在与自然、现实、历史的互动中，不断生

发、变异和创新，这也注定它处在永不停息的运变之中。

总之。特定的价值观、生存形态以及变化品格，造就了

非物质文化的活态性特征。¨¨

贺学君认为。参与非物质文化遗产保护的主体是多

样的，包括政府、传承者、工商界、学术界等。政府主

要处于决策、组织、统筹的地位；传承和享有者(社区

民众)置身最直接的保护中心位置；工商业者大多是出

资者，考虑回报与利润，需要很好地加以协调和引导；
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学术界是一支最可靠的科学力量，但在现实中只能以有

限的舆论表示意见。相对显得脆弱而乏力。上述四种力

量联手互补才能整合形成一种最佳合力。

汉调二黄已被国家确立为非物质文化遗产，如何保

护和传承这一民族艺术瑰宝，是我们当前面临的重大研

究课题。作为非物质文化遗产的汉调二黄，它不同于物

质的有形的文化遗产．而是一种。流体”艺术，对它必

须施行特殊的科学的保护方法。也就是说。要实行“活

态保护”。

综上所述，汉调二黄的保护与传承应当做好以下工

作：

首先。为便于研究、交流、演出，应恢复汉调二黄

学术名称。清代汉调二黄曾称作秦腔，现在在陕西已有

—个称为秦腔的剧种．不可能同时两个剧种都称作秦腔；

目前汉调二黄也称为汉剧，而汉剧又是湖北省的主要地

方剧种，且同属国务院公布的第一批非物质文化遗产保

护名录。提出恢复。汉调二黄”名称，主要基于三方面

原因：其一，原本就有。汉调二黄”称谓。且不与其他

剧种同名；其二．。汉调二黄”改称。汉剧”之后，其

独特个性和影响力，以及外界对它的重视程度等。都会

皆逐渐减弱，甚至产生误会和误解；其三，所有的教科

书、工具书及各类文献典籍和志书集成，无一不是以

。汉调二黄”开条设目，此次国务院公布的保护名录仍

然标明为。汉调二黄”而非。汉剧”。为了避免矛盾和

混乱。达到上下统一。左右协调，政府部门应以官方文

件形式。正式恢复安康汉剧为“汉调二黄”。

第二．安康汉剧团是当前汉调二黄剧种唯一的专业

团体。1956年曾作为省属国营剧团由安康专署代管。

。文革”后期两度提出把县管的安康汉剧团收回地区管

理。多年来，汉滨区为保存这一剧种剧团尽了很大的努

力，做了大量工作，功不可没。但汉调二黄至今仍然是

流行安康全市的大剧种，并非某一县一区所有，把唯一

的专业剧团收归市级管理，对于汉调二黄剧种的保留、

保护与传承，从地位、影响力及保护力量与保护条件诸

方面，加大了保障系数，有利于促进保护工程真正取得

圆满成功。

第三，汉调二黄传承与保护工作是一项复杂艰巨、

费时约需十年左右的系统工程。必须迅速启动专项课题

研究，制定科学可行的方案与措施。汉调二黄的研究专

家和艺人本来就屈指可数，抓紧利用这些可贵人力资源

刻不容缓。从保护工程的重大措施到具体细节，课题组

要反复研究论证，力求达到科学合理，切实可行。在较

漫长的保护期内，可根据不同阶段和变化着的客观形势，

制定不同的对策与措施，并按照行政主管部门、专业团

体和社会各界随时提交的科目开展论证研究。以保障保

护工程顺利推进，直至全面完成工作任务。

第四，注重人才的保护、培育与引进。对于作为

。漉体艺术”的汉调二黄实行活态保护，首先要保护好
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传承人。因为中国传统戏曲的传承方式主要是靠口传心

授，技艺都藏在艺人身上，人在艺在，人亡艺失。要趁

硕果仅存，即艺人健在之时，集中财力、人力．抓紧时

间进行抢救、整理、恢复、授徒，争取把更多一点的东

西保留下来。

一部中国戏曲史，实际上就是一部演出史、演员史。

往往几个优秀演员支撑着一个剧种，代表着一个时代。

优秀人才的出现，对于安康汉调二黄的保护与传承是非

常重要的。同时，作家剧目的改编与创新也要紧随其后。

第五，增强宣传力度，搞好普及提高。一个剧种要

有演出队伍、演出场地，还要有演出市场，这样才能传

承下去。戏曲来自封建时代，来自农耕时代，目前正遭

遇现代社会多元娱乐文化的挑战。生产方式和生活方式

的深刻变化．以及由此带来的公众娱乐方式和审美趣味

的变化，使戏曲市场日渐萎缩。作为非物质文化遗产的

汉调二黄本来就是来自于民间，勃兴于民同，是老百姓

的大众娱乐形式，它需要具有越来越广泛、越来越本真、

越来越深入的群众参与性。事实证明：处于传媒互动的

后现代时代，各种艺术只有走进民众，才会具有永不衰

竭的生命力。因此，普及提高是最有效、最根本的传承

方式。应高度重视，积极推行。

安康的汉调二黄在历史上曾经兴盛一时，家喻户晓。

当前迫切需要加强演出，培育观众。要利用广播电视和

网络媒体，加大宣传力度，让汉调二黄走进校园走进课

堂，有选择地在一些学校，把汉调二黄的一些优秀剧目、

优秀唱段教授给下一代。有了新一代的爱好者，汉调二

黄就能够传承下去。同时要组织安康城区和各县业余演

唱机构开展演唱活动，吸引众多票友群众参与，这样汉

调二黄的传承就有了相当的群众基础。同时，还要认真

宣传保护汉调二黄的重要意义，让社会各界和广大群众

进一步了解它、认识它。这样我们的工作才能得到广泛

的支持与拥护。

第六。坚持发展的观点。既要重形式的保护又要重

精神的保护，既要保护又要利用，傲到在继承中发展，

在发展中继承。著名戏曲理论家刘厚生主张，戏曲保护

要分层次。一些音乐唱腔、表演程式、曲牌曲谱价值不

大的剧种，可以优胜劣汰，顺其自然，但必须收集整理

资料、实物。留下声像资料；一些有着丰厚文化和悠久

历史、却又与现实和市场相脱节的剧种，可以将其博物

馆化；一些剧种要唤起人们重新认识，促进它们焕发艺

术青春；一些比较活跃的剧种，要引导其在市场中不断

获得新生¨】。根据刘厚生先生所分的层次，汉调二黄既

属于“有着丰厚文化和悠久历史，却又与现实市场相脱

节”的剧种。又属于。要唤起人们重新认识，促进它们

焕发艺术青春”的剧种。因此。在制定汉调二黄的保护

政策和保护措施方面，应尊重科学，稳妥推进。

第七。打造。汉调二黄”文化品牌。要借助旅游市

场，借鉴河南豫剧、东北二人转等与市(下转第14页)
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(上接第10页)场结合的成功范例，为这一古老艺术注

人现代灵魂，增强其活力和生命力．从而得到更好的传

承。

非物质文化遗产不仅仅是文化形式，而且包含着深

刻的精神内涵。汉调二黄的文化价值何在?它的精神内

涵是什么?又如何去对它的文化和精神方面进行保护和

发展?这是需要我们进一步研究探讨的问题。与更好地

保护与传承汉调二黄具有直接的联系。安康历史悠久，

但物质文化遗产相对匮乏，仅有的非物质文化遗产显得

尤为重要。在2l世纪，文化作为软实力在经济社会发展

中的重要性已毋庸置疑。从这个角度讲．保护和传承好

汉调二黄对于安康具有战略性的意义．必须认真做好这

项工作。
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