
试论苏州地区庙会文化空问的特征

沈建东

一苏州地区的文化传统与传统庙会

苏州地处长江三角洲地区，肥沃的太湖流域平原和丘陵地带，气候四季

分明，雨量充沛，考古发现了大量石制工具，证明早在旧石器时代和新石器

时代，以稻作文化和渔猎经济为主体的农业文明已达到了相当的程度，有发

达的稻文化和渔文化，宋时范成大《吴郡志·风俗》所载“江南之俗，火耕水

耨，食鱼与稻，以渔猎为业”。吴地山川之秀，河湖之美，使吴人尽得山川河湖

之利，农业的发达和物产的丰富形成了饮食的多样化，吴人充分利用大自然

的馈赠和自己改造自然的成果来丰富和美化自己日常的衣食住行，并使自己

的生活多姿多彩。而且苏州自古手工业发达，苏州地区的许多良诸文化时期

遗址，曾发掘出土了大量经过加工已相当精美的玉器，反映了吴地先人创造

性的智慧和特有的审美品位。隋唐以降，北方战乱频繁，大量北人南迁，经济

文化重心逐渐南移，魏晋南北朝时，门阀贵族尚文清谈成风，佛道的普遍传

播；宋时以宣扬儒学为主的府学和学风比较自由的书院的兴办，使苏州民风

变为崇经好文，温文而雅，苏州文盛出状元由此而发。明清时期已形成了家家

礼乐，户户读书的风气，明范谦有诗云：“学诗学画学书，三者称苏州为盛”。

普通的市民阶层也尚读诗书赏字画，民间收藏善本骨董成风，追求高雅精神
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享受已成为了社会风尚。乾隆《吴县志》载：“吴人滑稽，谈言微中，善谐之

恢，又多闲情韵事。如饮酒则严觞歧，试茶则斗茶具，手谈则讲奕谱，钻必求

宣款，砚必贵端溪，图章必求冰石，装璜卷轴必仿宣和。旁及种菊艺兰，能谙

物性燥湿寒暖之宜。”

由于南宋定都杭州，苏州又成为了朝廷依靠的重要地区，有了“苏湖熟，

天下足。”的美誉。明清时期是苏州经济文化繁荣发展的高峰期，发达的稻作

生产，文化上的典雅尚文，风俗上的重节好游、清嘉宜人，工艺艺术的秀丽精

致，使四方之士无不为之倾倒。出现了“苏作”、“苏州货”的称呼，甚至民间

还有：“破虽破，终归还是苏州货。”的谚语。形成了“苏人以为雅者，则四方

随而雅之，俗者，则随而俗之。”的风尚。有人甚至把这个时代称为“苏州时

代”。在苏州几千年的历史积淀里，独具苏州特色的庙会文化也是我们一笔不

可多得的文化财富，在当今历史条件下，我们如何传承和保护好这些民间信

仰特征具有吴文化特色民俗活动的庙会文化，雅俗共赏的审美共识下，形成

传承的纽带和延续的理念，让世代吴地民众在喜闻乐见的庙会民俗氛围里，

从容品味着自己古老而恒久的文化底蕴和人生期望，这是一个迫切需要解决

的问题。苏州地区的庙会文化具有在一定群体中和地域范围内世代传承、活

态存在的特征，展现了中华民族文化创造力的典型性、代表性。具有突出的

历史、文化和人文科学价值。虽然吴地自古好神祗，喜淫奢，有识之士多有针

砭，明代王稚登写了《吴社编》专记吴地庙会之事，以刺时弊，他曾尖锐地指

出：“吴风淫靡，喜讹尚怪，轻人道而重鬼神，舍医药而崇巫觋，毁宗庙而建

淫祠，黜祖祸二尊野厉⋯⋯”1著名历史学家顾颉刚先生在他的《苏州史志笔

记》里引用了张紫林的《红兰逸乘》“论吴中神祠”一-则后，发表了自己的见

解：“苏州三节迎神赛会之所以繁盛，实由于各衙门吏役之假公济私，募缘不

足则勒派，成为压榨人民金钱之一种方法。人民误堕术中，又有传统之迷信

引诱，故遂甘于输将也。”但要把握苏州地区基层社会的民众到底有着什么

1【明】杨循吉著、陈其弟点校：《吴中小志从刊》，广陵书社，2004，第169页。
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样的信仰，庙会文化为什么经久不衰的根本原因，我认为从分析它的文化特

征人手不失为一种探求的方法。

二苏州地区传统庙会文化空间的特征

联合国新通过的《保护公约》中曾这样表述到：非物质文化遗产是被各

社区、群体、有时是个人，视为其文化遗产的各种实践、展示、表达、知识和

技能，以及与之相关的工具、实物、手工制品和文化空间；这一界定涉及各民

族世代相承的与群众生活密切相关的传统文化表现形式(如民俗活动、表

演艺术、传统知识和技能，以及与之相关的器具、实物、手工制品等)和文化

空间。其范围包括：VI头传统、以及作为文化载体的语言；传统表演艺术(含

戏曲、音乐、舞蹈、曲艺、杂技等)民俗活动、礼仪、节庆、有关自然界和宇宙

的民间传统知识和实践，传统手工艺技能；与上述表现形式和相关的文化空

间。由此可知所谓文化空间就是既有口头传统又有传统的表演艺术，既有民

俗活动又有礼仪节庆以及相关的民间传统知识和实践、传统手工艺技能、节

日娱乐和在时间和空问的立体展示。这种不断的重复展示就是一种传承，并

和社区群体的关系密不可分，同时各社区、各群体为适应他们所处的环境，为

应对他们与自然和历史的互动，不断使这种代代相传的非物质文化遗产随着

时代的变迁得到创新，同时也为他们自己提供『一种认同感和历史感，由此更

促进了文化多样性著称的人类的创造力和传承力。苏州传统庙会文化空间也

属于非物质文化遗产的部分，是吴文化的重要载体之一，“庙会是一种综合

性的民俗，关系到宗教信仰、商业、民俗、文艺、娱乐等诸多方面。”2它既是

民间信仰的延续部分，也是民间节日和民间文化、手r技艺的展示窗口，它还

是民间物质交流和信息交换的地方。有庙皆有会，是为庙会。在明王稚登《吴

社编》中对庙会有生动的描述：“凡神听栖舍，具威仪箫鼓杂戏迎之日会。优

2段宝林：《庙会的民俗本质》，《庙会文化研究论文集》，甘肃人民出版社，1994，第40页
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伶伎乐粉墨绮缟，角觚鱼龙之属缤纷陆离，靡不毕陈，香风花霭迤逦，日夕

翱翔去来，云屯雾散，此则会之大略也。”3据上世纪90年代出版的《苏州史

志》统计，清初苏州府境内有历代建造的寺庙、道观514座、神祠229座、乡厉

坛255座，是全国寺观坛祠最多的州府之一。明洪武《苏州府志》云：“东南寺

观之胜莫胜于吴郡，栋宇森严，绘画藻丽，足以壮观城邑。”改革开放以后，

苏州地区的民间信仰逐渐复苏起来，许多的庙宇道观得到了修缮，庙会随着

旅游文化的兴盛也在各地此起彼伏，苏州地区的传统庙会由于它悠久的传承

和吴文化的特色，也成为苏州旅游文化、地方交流、民间文化娱乐载体而复

苏、扩展。纵观古今，苏州地区的民间信仰和庙会文化具有传承性、周期性、

人文性、群众性、兼容性等特征，现试析如下：

(一)苏州庙会文化空间的传承性和周期性特征

庙会民俗．是人类社会各民族群普遍传承的重大显形文化事象，它紧

密地伴随着人类的生产和生活，从古到今，在传承的过程中有不问断地延续

着、丰富着、发展着，构成了，人类在时间和空间活动上一部五彩缤纷的文化史

书。庙会文化在一定时间和空间上的周而复始，首先给人以强烈的周期感，

传统庙会民俗以其多彩多姿的信仰民俗活动和饮食娱乐的物质外在，给予人

们以强烈而真切的心理寄托和生理满足与享受，从而给人们留下深刻而鲜明

的印象，成长在这个环境的每一个人从小到大浸润这一文化习俗，形成传承

的纽带和延续的理念，人们可以借重这一庙会在时间和空间上周期性展示，

和自然进行交流协调，人与人之间进行协调和交流，人们借助于这一传承的

方式和手段，从容品味自己古老而恒久的文化底蕴和人生期望，人们膜拜神

灵，祈祷幸福生活，祝愿吉祥，往往形成庙会文化的系列化和延续性，人们酬

神祭祖、歌舞娱乐、游艺竞技，千百年来周而复始，都具有浓郁的传统庙会文

化空间的传承性和周期性特征和色彩，这样年复一年的日积月累形成的社会

3【明]杨循吉著、陈其弟点校：《吴中小志丛刊》，广陵书社，2004，第169页。
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心理，传统习惯，对生活在这个地域的个体形成一种约束力和驱动力。这种

约束力和驱动力有意或无意间也会形成传统民俗的传承世袭力量。同时传

统庙会文化空间还包容和涵盖多种文化元素和宗教信仰、地方习俗特性，传

承和周而复始的特征又使庙会文化像生命繁衍的基因一样延续不断，或隐或

显地对现代人的生活也起着不同程度的规范和制约作用。但这样的传承并

不是一成不变的，它往往在由此及彼的过程中随时间和空间而有所变化，所

以我们说传承性和变异性是庙会民俗最突出的特征。如苏州地区有影响的烧

新年香和虎丘庙会的传承和变异就是如此。烧新年香在新年正月初一，各家

开门爆仗后，第一件事就是烧香供神，过去苏州人这一天要去家族祠堂谒拜

祖先。称“求忏”。农村则习惯在此日在灶前插香。城中士女都至城中玄妙观

烧香拜神，在此期间，玄妙观内游人争涌，商贩云集，已然庙会，三清殿前、有

设画摊殿前的，乡人争买芒神、春牛图。“观内无市鬻之舍，支布幕为庐，晨集

暮散。”有卖糖果小吃，琐碎玩具，针线布头等什物小件的，卖橄榄处更是人

头攒动，人们买青橄榄带回家泡元宝茶，以祈新年财源滚滚。各地杂耍艺人

各表演的各色杂技，“走索”、“穿跟头”、“吞刀”、“吞剑”最吸引人们的眼

球，孩子们则爱看傀儡戏，俗称“木人头戏”，以及西洋镜、隔壁戏、皮影戏，

有盲人男女，擎木鱼铜钹，唱前朝故事，谓之说因果，有琵琶弦索檀板合动而

歌的滩簧，以及测字、算命⋯⋯茶坊酒肆和小食店，门市如云，热闹非凡，各

种苏式的小吃、糕点琳琅满目。正如清人范来宗《游观》诗云：“仙都玄妙六

门中，遐迩争趋老少同。大地广场逾鹤市，诸天法相若龟宫。种桃道士重门

杏，买果儿郎百戏空，何是千人齐引领，香舆裙露石榴红。”

除玄妙观外，市民烧香还有城西的戒幢律寺院(又称西园寺)和城北的北

寺，人们到西园寺烧新年香，祈佛保佑新的一年平安、发财，此俗流传至今不

变。北寺烧新年香到清后期已衰落，今天北寺已成了城内的一个旅游胜处，

香客已很少光顾了。苏州旧俗，善男信女新年必烧十庙香而止，回家后须炷香

于家堂神前，称回头香。烧新年香今演成抢烧头香的习俗，善男信女吃过年

夜饭后，匆忙赶到庙中，以抢烧到头香为新年吉兆。
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虎丘庙会由苏州虎丘每年农历二月十二花神灯会和清明山塘看会组成

的，农历二月十二百花生日又称花朝节。苏州虎丘一带，自唐宋以来大多以种

花艺树为生，“四面青山耕织少，一年衣食在花开”。花神生日，花农具牲献

乐，举行谢花神的花神庙会，花农们抬出花神，担灯夜游，击乐歌舞，祈求花

神保佑花木丰收，万事如意，称花神灯会。蔡云《吴欲》诗云：‘“百花生日是

良辰，未到花朝一半春，红紫万千披锦绣、尚劳点缀贺花神。”此诗描绘了苏

州花农仲春时节，为百花贺生日的生动情景。

考史籍，为百花祝寿的习俗由来已久。北宋时，花朝会在--]I初二。后

又定在--]I十二日，到明代，祭花神习俗在民间盛行。苏州花神庙在虎丘桐

桥边，建于明代洪武年问，除正殿花神像外，还旁列十二花神。虎丘另一座

花神庙在虎丘山东。建于清代乾隆四十九年是为了纪念“郡人陈维秀善植

花木。得众卉性⋯⋯花乃大盛”而修建的，庙中有一对联极为工妙，上联是：

“一百八记钟声，唤起万家春梦”，下联：“二十四番风信，吹香七里山塘。”

其实，花神崇拜是植物崇拜，也是自然崇拜的一个内容，是万物有灵论的产

物，随着时代的进步，花木之神已被人格化，一花一木皆有一神，到以后有总

管百花的花神出现，有所谓的“花神生日”，后又以善种花者为花神，有了行

业神的色彩，是将其作用社会化了。如今虎丘年年春天都有花会，百花盛开，

人潮如涌，苏州人继承传统，又善于创新，正不断用鲜花美化苏州城市的美

丽，同时新的时代又赋予百花全新的蕴意，百花盛开象征着国泰民安、风调

雨顺的好时代。

旧俗，清明日有城隍出巡视察民情活动，并致郡厉坛，接受各乡土地祭

祀，所谓郡厉坛，据清陆肇域、任兆麟编纂《虎阜志》载：“郡厉坛，《姑苏

志》：在虎丘山前。附郭三县统祭于此坛。”其形制是：“累石为之，广褒各三

丈，高四尺。官主祭，三县官陪祀⋯⋯”府县官吏皆至虎丘，袍笏端正亲自入

坛致祭，所在成会，俗称山塘看会。各乡土谷神这一天都要到坛督祭，咸执手

版，谒城隍神，虎丘土地王殉为地主，为尽地主之谊，袍笏降价迎接。舆车仪

仗，炫耀如云，士女舟车，填骈道路。
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据《礼记·郊特性》“天子大蜡八’。郑注：所祭有八神也。水庸七。水

庸，沟也。古代城市多有护城沟渠，所以它就成了城市保护神。但正式称城

隍神，则始见于《北齐书》，将城隍神立祠祭祀，可以追溯到汉魏时代，唐以

后各郡府州县均立祠奉祀城隍，祈保地方平安。到了明代，城隍崇拜之风达

到极致。明太祖朱元璋于洪武三年诏封天下城隍，并规定城隍庙殿的高广铺

设均参照阳间四级官衙设置，明清两代官员上任，头一件事便是拜祭当地城

隍。苏州景德路上的城隍庙便是在明代建造的，作为地方保护神，城隍一般

都是生前有功于民的人，死后加封的，苏州的城隍，前为春申君黄歇，以后有

汤斌、陈宏谋、吴坛继、陈鹤等。凡城隍出会苏州各庙趁机敛收费用，凡境内

居民，每户献纳一副、十副不等，即交制钱若干，称解天饷。苏州城内城隍庙

俗称“大庙”，庙会演剧，香火特盛。山塘河中画舫云集，买卖赶超，所在成

市，“冶游士女宫巷出，出塘寒食看迎神”。可见其场面热闹。如今金秋十月虎

丘庙会以全国各地民问技艺、地方戏曲、民间小吃为主，成为了虎丘金秋旅

游的一大品牌亮点。简而言之，虎丘庙会X寸113传统的传承和变异既充分体现

了时代的审美特色和地方文化特色，又反映了经济文化发展的趋势，以及人

们多元的文化需求和对传统文化保护传承的关注。

【二)苏州地区庙会文化空间人文性、地方性的文化特征

从古到今漫长的历史发展中，苏州人创造了辉煌灿烂的物质文明与精神

文明，同时也培养、造就了一代又一代的人才，从隋唐开科取士以后，苏州人

攻习之风更盛，人才辈涌，名家辈出，特别是明清这段时期，苏州人更是人

才荟萃之地，他们各领风骚，构成了苏州星光灿烂的人才群体，他们的喜好

崇尚、生活雅事常成为市民们津津乐道的谈资，作为一个特殊的社会阶层，

又是古代社会文化的集中载体，一般都有较优裕的生活条件和较高的文化修

养，他们在生活上的种种情趣和喜好，对社会风尚具有重要的倡导作用，一

般民众往往趋之若鹜，竞相模仿，进而也逐渐对苏州民俗、民风产生影响。苏

州有着丰富的文化积淀，使得源远流长的吴文化在“江南偏安”的历史造就

113



2010’泰山东岳庙会国际论坛论文集

中得以较多保存，逐渐形成“尚文好学”之风，形成了多文化世家、多藏书典

籍、多人文景观的人文环境，隋唐以来苏卅I知识阶层著书立说、吟诗作词、丹

青描绘使苏州的文化积累代代因袭，绵延不绝，表现为苏州民俗文化色彩较

高的特色，苏州民风重节好游成风，在历代文人墨客的引领下形成了发达的

旅游文化，苏州在唐宋以后人才辈出，是我国人才荟萃为天下最盛地区，他

们或生于斯长于斯，或游学交友来到苏州，他们有着较高的文化修养，赋诗

撰文极力赞美和夸饰吴地的农产品和山水人物风俗之美，使吴地民间的寻常

物产和风土人情赋予了特定的文化情韵，唐朝苏州当过刺史的就有三位大诗

人：韦应物、白居易、刘禹锡，在苏州主政期间为民谋利，救灾济贫，都留下了

很好的口碑，他们的诗文开了一代文风，言行和崇尚，更带动和推动了吴人刻

意追求精美，崇文好学、重节好游之风，苏州古代就有相当发达的旅游文化，

苏州好游之风，顺应天时地利、天人合一的生活观念由来已久。吴王阖闾“出

入游卧，秋冬治于城中，春夏治于城外⋯⋯”夫差继位，更是“日与西施为嬉，

夏则避暑消夏湾，秋则登高吴山”。唐白居易为解苏州城百姓跋涉之苦，亦为

游虎丘方便，开塘修堤，成就了繁华的七里山塘，他自己曾颇为自豪地赋诗

到：“自开山寺路，水陆往来频。银勒牵骄马。花船载丽人。芰荷生欲遍，桃

李种仍新。好住湖堤上，长留一道春。”唐宋以来文人雅客多聚苏州，游历山

水，吟诗作画，苏州地方的庙宇道观也是文人喜欢游历的地方，引领着民间的

文化习俗向人文化方向发展，由此文人雅客的推波助澜，明清时期游历之风

则达到了前所未有的盛况，据清褚人获《坚瓠集一首集》：“苏人好游，袁中

郎宏道诗云：苏人三件大奇事，六月荷花二十四，中秋无月虎丘山，重阳有雨

治平寺。”苏州人重节好游，还表现在文人的游赏与四时八节的民俗活动密

切结合，形成了苏州庙会文化空间不仅具有人文性的特征，而且更具有了兼

容性、地方性的特征。清徐珂也在他的《清稗类抄·风俗类》说苏州城中俗有

三好：“斗马吊牌，吃河豚鱼，敬五通神，虽士大夫不免。”苏州民间信仰中最

庞杂的五通神的信仰，历代都有苏州地方官的禁止和毁庙行动。但总是死灰

复燃。笔者从88年开始曾多年跟踪调查，特别是改革开放以来，香火更盛，其
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影响遍及苏南、浙江、安徽等地。在农历八月十八前后，善男信女从苏州城

乡、上海、无锡、常熟，乃至浙江嘉兴、湖州等地赶到苏州石湖上方山五通神

庙烧香祈神，所谓“借阴债”是上方山最著名的民间信仰活动。旧时，每到此

日，由巫婆男觋装神弄鬼，愚弄百姓。每年此时月上时分，一名巫婆由两人扶

持着疾奔到香火最旺处，突然翻眼颠蹶称五通老爷上身，口中念念有词。这

时，借债人上香烛钱粮，叩头祈祷。巫觋随即开出借贷条件，借债人答应后，

就在神案上取四个纸制小元宝，带回家放在祠堂内。几天后再看，如元宝未

走样，则说明已借到阴债，神会暗中助你发财。否则说明未借到，明年再来重

借。所谓借到了阴债，并非真从五通神庙中借到了钱，而是指神会在暗中相

助，使你日后财运亨通，发家致富。借了阴债之后，如果真发了迹，每逢朔望

都要在家烧香拜神，每年农历八月十八前后还须到上方山去烧香“解钱粮”，

向神偿本付息。如果本人死了，子孙仍需继续“清偿”。所以，苏州又有一句

歇后语，叫‘‘上方山的阴债——还不清”。此后，借阴债不只限于农历八月

十八夜，几乎一年四季都有这种活动。此时山下石湖一带成了盛大的庙会。

买香烛、蜡扦、金元宝、小吃、民间小丁艺制品等。人流如潮，热闹非凡。是

典型的宗教型庙会。4

苏州吴江震泽镇双杨庙会，是个跨省、跨县市的水上盛会，它的地方性特

征非常明显。始于清朝中叶，笔者在20世纪80年代后期曾采访过当地的耆老，

据他们介绍。双杨是吴江重要的蚕丝产地，产出的蚕丝为湖丝中的上品，颇受

江浙丝业的推崇，成为江浙经加工发展地，所以双杨庙会是以蚕丝行业为依

托的民间活动。1924年大约是最后一次举办，农历三月，先有各圩会船66条，

每条都铺上木板成为水上舞台，表演戏文、杂耍，沿途不断有个庙会船加入，

在梅堰停留两天，在盛泽逗留七天庙会进入高潮，河中桅杆林立。歌舞不断。

最后各圩的船散去。剩下的船队再至震泽镇慈云寺前再演三天的谢戏。双杨

庙会的特色是持续时间长、影响广泛，且都是水上活动，遍及沪宁、沪杭线城

4详见2009年中国民俗学会南昌学术年会，拙作《苏州上方山五通神的田野诟J查和研究》。
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乡。直接受益的是蚕丝交易量上升，各种服务生意顿增加。临河居民居民也搭

台卖坐。有谚语说：“坐要坐钱，立要立钿。”在吴江盛泽镇，到了，J、满，新丝

上市，生丝交易开始，有先蚕祠祭蚕神的民俗活动，由盛泽镇丝业公所出资延

请戏班演戏三天，俗称小满戏。《盛泽竹枝词》有生动的描述：“先蚕祠里剧登

场，男释耕耘女罢桑。只为今朝逢小满，万人空巷新斗状。”5

(三)苏州的庙会文化空间的群众性、实用性文化特征

苏州的传统节日文化空间还具有广泛的群众性、兼容性与实用性等文化

特征，它不是高高在上的有闲钱阶层的文化，它是世俗的，货真价实的，平易近

人的。比如农历四月十四民间传说是吕仙诞日，是苏州民众一个普天同庆的日

子，苏州有轧神仙之俗，神仙庙即福济观，原在阊门下塘，相传八仙之一吕洞宾

此日化为乞丐，混迹观中救度众生，城乡民众聚集观中以祈遇仙敕度，称轧神

仙。有病之人皆到观中“天医院”求神方治病，米粉五色糕名神仙糕，帽铺制

垂须钹帽，名神仙帽，虎丘花农担卖花草，名神仙花，还有神仙茶、神仙龟、神

仙衣等，所卖之物皆以神名，市民此El剪万年青，苏州人称千年蓝叶弃掷大门

口，任人踩踏，祝日：“恶运去．好运来。”再到庙会上买新叶植之，谓之交好

运。是Et，城中妓院妓女皆至神仙庙烧香祈福，因苏州妓院以吕洞宾为其行业

神，故此日必至庙烧香。清沈朝初《忆江南》词云：“苏州好，生日庆纯阳。玉洞

神仙天上度，青楼脂粉庙中香。花市绕回廊。”关于“轧’’字，顾禄在他的《清嘉

绿》中是这样解释的：“轧，吴人谓人众不得出力附之日轧。”吴语一个“轧’’

字生动地描绘出人111人海和神仙同轧同乐的盛大的庙会场面。

苏州吴江的黎里镇是个工商业发达的江南小镇。从八月初一到八月

十六，几乎天天都有“出会”。初一初二的东岳会；初五初六的刘王会；初七

初八的毛家池刘王会；十四十五的小天会，十六的夫人会。民国十年(1921)

5 参见《江苏历史文化名镇——震泽》，江苏古籍出版社，2002。新编《盛泽镇志》，第429—
432页
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以后增加了初三初四的朱天会，以及十三日的施相公会。初-N十三是“小

会”，十四十五十六三天大会，组织者大体上市分1二，经费轮流摊派，“小会”

由当地渔民操办：“大会”由镇上商界举行，商界实力雄厚，因此出会的队伍

装扮整齐，整容庞大。由此黎里镇出现了从事印刷神佛纸马的行当。嘉庆《黎

里志·风俗》记载：“有印神佛纸马者用油纸雕穿为范，以苏木汁刷印，谓之

榻马：其精者用笔勾清，饰以金彩：”由此可知在苏州地区市镇经济的繁荣，

市场交易频繁，生活比较富裕之后，民众祈望风调雨顺，生活美好，因而酬神

日勤，对神灵的崇拜和追求幸福生活的愿望合二为一，所以迎神赛会又是一

种自娱自乐的活动，同时使苏州地区的民间信仰带上了市井的色彩、商业的

色彩。也反映了苏州庙会文化空问群众性、实用性文化特征。所以有学者说：

“许多江南庙会就是圣神与凡俗的混合体”。6

结语：庙会起源于古代的宗庙祭祀，人们聚集在一起膜拜、进贡、歌舞享

神，慢慢形成了一定的仪式，进而成为后来庙会的雏形，道教、佛教在民间的

生存竞争也有意无意推动了庙会的进一步发展，名目多样的宗教活动为了吸

引信众，扩大自己的影响，许多民间的娱乐业逐渐增加进来，所以庙会发展

到后来成为了群众聚会，也成为了各地饮食、民间技艺、民间曲艺、歌舞交流

展示的平台，也促进了当地商品贸易的繁荣和发展，各类小商小贩也在庙会

上设摊设点，形成了周期性的集市，如苏州玄妙观，大量市民即使不拜神，也

会常常去庙会逛逛。观前街就是在玄妙观前形成了著名的商业街市。“庙会

这种依附于特定场所和宗教活动而发展起来的集宗教祭祀、娱乐游艺和商

贸交易于一体的民俗活动?已经定型，并广布全国城乡各地，渗透进了老百姓

的日常生活之中。”7

(沈建东：苏州博物馆研究员)

6曹荣、华智亚：《民I’日J庙会》，中国社会出版社，2006，第10页。

7樊树志：《江南市镇传统的变革》，复旦大学出版社，2005：
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