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京剧困境的观众学分析

刘景亮

京剧和其他地方戏剧种自上个世纪80年代陷入困境之后，人们不断研究陷

入困境的原因，寻找摆脱困境的途径。研究中，不少人把陷入困境归因于京剧艺

术本身，认为是产生于农业文明的艺术不能适应信息时代，无法与审美观念发生

了重大变化的当今观众相对应。于是，就加大艺术改革的力度来适应观众，特别

要适应青年观众。一些具有强烈改革意识的艺术家们，不顾艺术传统，一个劲儿

地折腾艺术本身，折腾来折腾去，也没见困境有什么改变。而且还出现了一个令

人尴尬的境况，为适应观众而加大改革力度的作品，很少能适应观众，而在市场

上观众爱看的还是上个世纪50年代整理的、保留了传统戏的基本面貌的剧目。

真正的艺术应该是超越时空的。艺术家们长期积累、创造的京剧这种艺术的

基本形式，融汇了多种艺术元素，承载着中华文化的深层精神，它不仅是对应一

个时期的人们的审美意识，更是对应着我们这个民族的深层文化心理，就那么容

易过时?当然，这种艺术形式的表层结构的某些部分，可能是某一时期人们文化

心理的反应，未必能够长期对应观众的审美趣味，它们是活跃的，易变的，会随

着时代自然改变，而京剧的基本形态、内在的美学品格是稳定的，是具有超越时

空的意义的。在艺术本身方面的长期改革不见成果，京剧的困境依旧，这不能不

让人思考，京剧艺术陷入困境是不是另有原因呢?

困境的表现是观众的减少，陷入困境的原因，不管有多少原因，都会在观众

那里得到反映。过去一些研究者说京剧不适应观众，往往是从一种概念出发，其

实并没有真正地调查观众、了解观众、分析观众。如果能够对观众进行深入地了

解分析，我们就会更理性、更科学地认识京剧以及整个戏曲陷入困境的原因。

观众审美意识中，确实有些随着时代的变化而变化的成份，如心理节奏的变

化、文化素养、某些具体的道德观念等等的变化，这些变化都是正常的、合理的，

戏曲确实需要作相应的变化与之适应。

观众审美意识的变化又未必全是正常的，合理的，更不是所有人的所有变化

都是正常的的，合理的，艺术都得如影随形地作相应变化。如一部分观众对自己

民族文化认同感的淡薄，一切觉得外国好，提起京剧就反感，这种变化就是不正
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常的，京剧如果随他们而变，就是取消京剧。

在一定时期，一些非审美的原因，也可能会减低或压抑观众的审美需要，如

经济过热压抑了部分人的审美欲望，经济困难使某些人群无法走进剧场等等，这

也是改变京剧艺术本身无济予事的。

观众心理的正常、合理变化，其实不需要什么人耳提面命，艺术自身的自调

节功能也会自觉启动，经过自调节适应观众的变化。

而那些艺术无法牵动的因素，倒是需要我们冷静分析，找出解决的途径，不

然，我们就会像唐吉珂德那样与风车搏斗。

长期以来，京剧要争取青年观众的口号是喊得十分响亮的。有一个青年不耐

烦地问我：你们戏剧界为什么非要来争取我呢?我今天不想看戏不等于我一辈子

不看戏，你们大可不必担心，今天不看戏的青年到老也不看戏!我们在对观众的

调查中发现，到了中年甚至老年才开始看戏者还真的是大有人在。

不过，京剧观众中确实又是在青少年时代开始喜爱京剧者为数更多。所以，

青少年又是应该争取的。但这种争取绝不应该是盲目适应青少年。

这里对当今青年，包括一部分当今壮年作一下分析：从2006年往前看，1964

年的戏曲舞台已经没有了传统戏，接着就没有了戏曲，后来又只有8个样板戏。

到了20世纪的70年代末，戏曲舞台热闹起来，什么戏都可以演，但好景不长，

到80年代初，“反传统"、把戏曲说成是“落后的艺术"、“愚昧的艺术"、“行将

消亡的艺术"等等，成为时髦的舆论，严重地影响青少年走进剧场。直到20世

纪末，不少喜爱看戏曲的青年还担心别人说他是“土老帽"。这就是说，42年以

来的人们能够正常欣赏京剧的时间是不多的。这一时期中的青少年，很多人就没

能建立起欣赏京剧的“先在结构’’，缺乏欣赏京剧的起码的知识储备，一些青年

也坦率地承认看不懂京剧。在这种情况下，他们很容易被舆论左右。一部分青年

鄙薄博大精深的京剧艺术，其实是源自某些鄙薄京剧的舆论。

因此，对于青少年的争取，绝不应该改变京剧的固有形态适应其口味。而是

应该以正常的舆论代替那些以贬低民族文化为己任的不正常舆论，要青年们知

道，对本民族的艺术丧失欣赏能力绝不是可夸的荣耀。然后，有关社会团体选择

具有艺术魅力的传统京剧精品对缺乏欣赏京剧的知识储备的人们实施审美教育，

普及京剧知识，不断用京剧的美征服他们。使他们逐渐增长欣赏京剧的能力，养
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成欣赏京剧的习惯。

在一部分人中，对京剧的文化认同的淡薄甚至消失，是他们不爱京剧、不看

京剧的原因。

中国自鸦片战争以来，被西方的坚船利炮打开大门，一次次的战争失利，一

次次签订的的丧权辱国条约，构成了中华民族屈辱的历史。一些人开始从传统文

化中寻找失败的原因，一些人失去了民族文化的自信、自尊，中国人再也不像汉

唐人那样，可以平视甚至傲视外来文化，可以理直气壮地、自然而然地吸纳外来

文化。而是以自卑的心理对待自己的文化和外来文化，在吸纳其他民族的文化时，

还往往要诅咒一番自己的祖宗。这种心态，很容易在吸收外来文化时丧失自我。

一百多年来，人们太多地听到批判、否定传统文化的声音，这是一些人对民族文

化认同意识淡薄的一个原因。

文化没有高低之分，只有特点不同，某种文化的某一特点适应了某一时期，

这种文化就会领世界之风骚。一种文化可能在世界上领风骚数百年之后被另一种

文化代替。西方文化有利于机械生产，自然能领工业文明时期的风骚。但这并不

能说明西方文化就是永远先进于东方文化的文化，永远高于中国文化的文化。不

过，进入工业社会以来，它一直是强势文化，我们在学校课堂上大量接触的是这

样的文化；在媒体上看到、听到的也多是这样的文化。一些秉承霸权主义的国家

又利用它们的科技、经济的优势不断地挤压、消解欠发达国家的文化。这就更容

易使一些人觉得一切都是外国的好，我们万事不如人。于是人们会不知不觉地淡

化民族文化的自觉意识，对本民族的节日、本民族的习俗、本民族的艺术越来越

疏远，越来越淡薄。

对于失去或淡薄了民族文化自觉意识的观众，京剧不能去适应，也无法去适

应，要适应他们，除非把京剧“洋化”。

这部分观众多在知识界，他们总是想利用西方的文艺理念观察、改造包括京

剧在内的民族艺术，对于那种不顾京剧传统美学品格的大幅度改革情有独钟，推

波助澜。这虽然不是一个庞大的观众群体，但拥有舆论权、创作权。他们的观念

具有更大影响力。在这种观念影响下，即使一些表面看来还喜爱京剧的人，也是

在用西方的艺术观念、原则评价京剧，甚至创作京剧，这是更令人担忧的。这样，

就会对京剧的深层特点“慢性消解"，久而久之，京剧虽然还存在，但是原有的
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神韵、深层的文化内涵不复存在。如果认真看一看当今创作的京剧作品，和传统

经典对照品味，不难发现，在这些作品中，京剧艺术固有的空灵、洒脱、飘逸、

闲适、游戏性等等韵味已经消失不少。

京剧对这些观众不是适应的问题，而是抵制的问题。这就需要更多地上演传

统精品，在广大观众中延续京剧的深层文化内涵。同时要尽快创立真正符合中国

文化传统、符合京剧发展规律的、属于我们自己的京剧学理论。并且尽快建立能

够运用这种京剧学理论的创作队伍和评论队伍。这样，才能使京剧争取更多的观

众，才能使我们的京剧永远姓“京"。

四

进入20世纪，特别是80年代改革开放以来，艺术越来越呈现多样化，艺术

欣赏也越来越呈现多元化。戏曲以外的艺术形式的欣赏争夺走了不少戏曲观众，

例如一些时髦的流行艺术，流行歌舞、音乐剧等夺去了许多青年。电视、广播等

媒体走进千家万户，给受众带来了前所未有的方便，对各种艺术都是不可忽视的

冲击，成为戏曲观众减少的一个很重要的原因。一些调查数据显示，把看电视作

为第一文化娱乐活动的人数约占90％，甚至有的调查，这个数字占98．5％。这样

一来，看戏的观众自然会大幅度减少。

就戏曲欣赏本身来说，观赏形式也在向多样化发展，剧场观赏、茶座观赏、

自娱自乐观赏、晚会作插入节目观赏、广播欣赏、电视观赏、电影观赏等等。戏

曲欣赏的多元化分散了剧场观赏的观众，所以，戏曲危机、京剧危机，事实上是

剧场演出，特别是城市剧场演出的危机。

然而，剧场演出，恰恰是戏剧生存之本，第一，戏剧生产的成本很大程度要

依靠剧场演出的收入；第二，剧场中戏曲与观众的交流是真正的、完整的交流，

观众可以接受戏曲演出的全部信息，观众与观众问相互感染，观众与演员间情感

互动；第三，戏曲产品的真正完成在剧场。所以剧场演出的危机是不容忽视的根

本危机。

对于这一危机，戏曲团体除提高艺术质量、多生产观众喜爱的剧目之外，还

应强化宣传。加大推广的力度，丰富推广方式。有观赏能力和欲望的人是“潜在

观众"，“潜在观众”要变为买票走进剧场的“实际观众"，一要经济能力，二要

观赏欲望强烈到一定程度，强化宣传是当今强化观众的观赏欲望和审美“先期期

待"的有效手段。
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五

目前我国的经济发展处在一个特殊阶段，由计划经济转为社会主义市场化经

济之后，经济问题成为社会关注的中心，社会经济迅速发展。但贫富悬殊拉大，

衡量居民收入差异程度的“基尼系数"急剧升高，1979年的城镇居民收入差异

的基尼系数是0．15，1994年全国城乡居民收入的基尼系数是0．434，超过西方

国家通常的基尼系数。这样的经济状况在以下几个方面影响了观众的戏曲欣赏心

态。

第一，一些本来喜爱看戏的人在经济利益或经济问题的驱使下无法把看戏

的需要转化为看戏的行动。我们询问过一个原本爱好看戏的出租车司机还看不看

戏，他说，没法去看戏了，因为看一场戏不仅需要花钱买票，而且，还要耽误“拉

生意”，里里外外损失100多元，生意人难以承受。

第二，经济过热，人们的关注中心在经济，茶余饭后闲谈的是经济，经常思

考的是经济，这就会形成一个很大的经济“热环境"，艺术的“冷环境"。人们在

这样的大环境中，艺术欣赏的热情容易降温。

第三，经济欠发达，贫富悬殊加大，在大部分地区没有形成较为富足、十分

庞大“中间层”，就是说大多数的普通民众还比较贫困。加之，社会保险、社会

福利的不健全，即使稍有余款的人也是谨慎消费。过高的票价会限制大量的“潜

在观众"转化为“实际观众’’。据说，电影的票价高于人们月工资的百分之一，

就超出了承受能力，以此作参照看戏曲的票价，当然是大大超过了大多数地区的

普通人的承受能力。在河南，一些不售票的戏曲演出，观众常常多达万人、数万

人，而剧场售票演出，买票者很少，这其实反映了观众承受不了当今的票价。而

剧团如果降低票价，由于戏曲不能批量生产，每一次演出都是一次很高的投入，

没有相应的票价，剧团难以生存。

因此，现实的经济状况对观众的影响，集中体现在普通观众无力承受过高的

票价，难以把看戏的需求转化为行动。

这就需要政府对剧团加大投入，而投入方式应该科学化，如变人头经费的投

入为演出补贴，剧团每演一场戏，国家向剧团投入一定的经费，而剧团得到政府

补贴之后可以把票价降到普通观众能够接受的程度。政府也可以对剧团的戏票进

行限价，使普通观众都能走进剧场。
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六

京剧需要对应的观众，倒是大多数普通观众，包括戏迷观众群体。他们是市

民、工人、农民，一部分普通干部、普通知识阶层。这个群体中老年居多，它们

具有长期欣赏京剧的经验和丰富的欣赏京剧的知识，而且对京剧具有特殊的情

感。他们是京剧的基本观众。

京剧只有对应这一部分观众，才是对应了观众的大多数。就是从占领市场来

说，市场经济也永远是大众的经济，是多数人的经济。

京剧只有对应了这部分观众，才能保存根基，保存自己之所以为自己的品格。

因为这部分观众的审美意识中，具有欣赏京剧的健全的“先在结构”，沉淀了对

京剧基本特色的认同，违反了京剧的基本特色，必然遭到他们的抵拒。但是他们

又绝对不是热衷于欣赏一成不变的对象，因为任何人审美意识中的先在结构都有

突破固有框架的要求。京剧只有把改革和继承的坐标放在他们的需求上，才可能

有符合规律的改革和继承。

但是，我们讲到对应观众的时候，在具体创作中要对应观众的时候，大都不

是考虑的这个观众的大多数，而是考虑青年观众，考虑知识界观众，或者考虑官

员观众。也有不少剧目生产者只是把对应观众作为一个公开打出的旗号，心中想

的只是对应舆论界、评论界，或者某项赛事的评委们。当然还有一些创作者，并

不考虑观众，只是要表现自己的与众不同⋯⋯

其实戏剧创作长期有意识要对应的只是少数人!

所以，近些年来的新创作作品、得奖作品，能够赢得市场、较长时间保留演

出的，与其巨大的投入是很不相称的。

我们曾经在剧场向观众发放问卷，回收的100份京剧观众的问卷中，有91

人回答喜欢观看传统戏。但是，看一看剧本的创作者，又有多少人在从事传统剧

目的整理呢?在演出市场上流行的剧目也多是传统戏，而我们的戏曲生产的各个

层面又在传统戏的生产上有几许投入呢?

七

从以上对观众不同情况的分析可以看出，仅仅以戏曲艺术的改革适应观众来

改变京剧的困境是不现实的，以改变京剧的传统美学特征而争取观众的想法和做
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法更是不可取的。

如果说我们的生命来源于父母，那么我们的精神则来源于包括艺术传统在内

的民族文化传统。对于文化艺术传统理当像对待父母一样，满怀敬畏。当别人指

责父母有缺陷时，我们首先会产生捍卫的心理，然后再谨慎地分辨人们所说的缺

陷是不是事实，即使真的看到了父母的缺陷，或者要在我们身上改变父母的缺陷，

也仍然不应失去对父母的敬畏之心。有谁这样来对待我们的文化传统和艺术传统

了呢?我们更多的是看到一些人毫无感情地指责传统，弃之如敝履地抛弃传统。

现在，不是传统能不能有所改变的问题，而是炎黄子孙需要恢复对文化艺术传统

的敬畏之心的问题。人世间对不孝子孙总是以宣传孝道来恢复其对父母的敬畏，

那么，现在需不需要大力弘扬民族文化的自觉、自信、自爱的意识让那些忘记了

文化身份的人们恢复对文化传统的敬畏呢?有了这样的前提，才能谈得上继承或

改革，才能谈得上争取一切观众。不然，谁不喜欢京剧就去争取谁，京剧怎么保

持自我?为了争夺“出新”的金牌，千方百计地远离传统，又怎能受到广大观众

的喜闻乐见?

由此来审视我们的创作。以往，我们的创作，大都立足于“改"，新创作的

剧目，会把主要精力放在宣传新观念、使用新手法上；改编的传统剧目，总是千

方百计地改，改得面目全非。评论者们也大都感兴趣于“改’’的部分，“新’’的

部分。我们能不能提出另一个立足点，这个立足点是“保”，特别是在整理改变

经典传统剧目的时候，传统的品格、传统的艺术手法，只要不过时，只要仍然能

唤起观众的美感，能保就保。评论者们也能多关注些传统艺术品格、传统艺术手

段的成功保留和运用，多关注些继承传统的“创造"，以及这些“创造"在观众

中的积极反应。

在艺术的欣赏和创作领域，继承和创新是对立统一的两个方面，偏废任何一

个方面，都会给艺术带来损失。这里提出继承、保护京剧传统，并不主张在京剧

创作领域只能存在继承传统的创作，戏曲创作领域永远应该倡导多元化，有以继

承传统为主的剧目，有以创新为主的剧目，也有介于二者之间的剧目，相互竞争，

又相互补充，戏曲才能有个好的生态环境。而需要强调的是，半个世纪以来，一

直以强调创新为主，即使也出现过强调传统的时候，但却十分短暂。几十年高喊

一个单方面的口号是让人担忧的。看看我们的京剧，还有很多地方戏，失去了不

少本剧种的深层特点、神韵，失去了许多优秀的传统剧目，失去了一些行当，失
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去了一些宝贵的艺术方法，如果还要把主要精力放在改上，而且是盲目地“改"，

还不把继承和保护传统放在应有的位置，那才真是大危机呢。

当前“非物质文化遗产"的保护，是世界性的民族文化自觉意识的觉醒，也

是继承、弘扬民族文化传统的契机。应该抓住这个契机，宣传京剧的传统和它固

有的美学品格的魅力，普及京剧知识，实施全社会的京剧审美教育，这样，京剧

和其他地方戏的观众群体就不会衰减，还有望壮大。
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