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浅谈京剧的钢琴伴奏

——浅析钢琴伴唱《红灯记》李玉和唱段《雄心壮志冲云天》

崔玲玲

摘要：一部钢琴伴唱《红灯记》让解放不久的中国人民知道了西方的乐器之王一钢琴．这部作

品是中西方艺术特点完美的结合体，是一部经久不衰的艺术品．本编论文将以李玉和的唱段《雄

心壮志冲云天》为例，仅仅从钢琴演奏的角度，浅析京剧各种板式的钢琴伴奏的织体特点和钢琴

伴奏的演奏技巧．用钢琴伴奏京剧曾经只是一种新的艺术形式的尝试，之后并没有再进行探索，

但是，这种艺术形式在当今的现实生活中，是具有一定意义的，所以我们应该沿着前人的路，继

续探索下去．
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钢琴伴唱《红灯记》，是革命现代京剧一种新的艺术形式的尝试，是中西方音乐文化相结合的

艺术形式。钢琴是西方的乐器之王，因为它完美的体现了西方音乐体系的构成基础——十二二平均

律：而京剧却是地地道道的中国音乐，我国民乐的音律基础是五度相生律，而这种音律所产生的

中国音乐是以五声音乐为基础的音乐形式。那么，钢琴伴唱《红灯记》又是用怎样的方法将这两

种从基础就不同的音乐形式完美的结合在一起的呢?钢琴伴唱<红灯记》保留了京剧唱腔和打击

乐队的基本特点，又充分发挥了钢琴音域宽广、气势雄伟、富于表现力的特长。革命现代京剧的

中西艺术结合的尝试，不仅仅有钢琴伴唱<红灯记》，还有交响乐(ft．-家浜》。交响乐京剧这种形

式现在还有人在继续运用，可是钢琴伴奏京剧的形式却只有‘红灯记》这一部作品。我认为这部

作品是很成功的，堪称经典之作。所以，本文以<雄心壮志冲云天》一段为例，浅析如何以钢琴

为伴奏乐器，为京剧服务。

《雄心壮志冲云天》是李玉和被捕入狱就义前的一段唱腔。此段是二黄唱腔，板式为[---黄

导板】一【同龙】一【原板】一【慢三眼】一【原板】一【垛板】最后打散结束。这段唱腔几乎

包括了二黄唱腔的所有板式，所以具有研究的价值。因为京剧是板式变化体，了解了二黄各种板

式的钢琴伴奏方法，那么也就可以胜任京剧各腔系的钢琴伴奏了。

京剧的传统伴奏乐器是以京胡为主，加月琴和三弦的三人件，之后，义发展成了加入比族乐

队或管弦乐队的伴奏。所以，钢琴的伴奏就有了两个任务，一是三人什的任务，二二是比族乐队或

管弦乐队的任务。

三人件的伴奏方式是以跟腔为主，也就是与演唱者同旋律的伴奏。所以，根据钢琴的演奏特

点，当演员演唱时，钢琴伴奏基本是以右手的高音区进行跟腔，并加垫头，右手的低音区和左手

进行音型化的伴奏。当演唱者唱长拖腔，或是过门、垫头的时候，钢琴伴奏就要突出人乐队的作

用，无论是跟腔还是演奏过门都要加大音量以达劁人乐队的效果，衬托唱腔，烘托气氛。
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下面结合各种板式浅析钢琴的伴奏技巧和伴奏织体。

一，导板

此段唱腔的导板为散节奏的导板，所以散板类唱腔也可以借鉴此处的伴奏方法。散板是演唱

者自由发挥的板式，速度变化不定，所以此种板式的唱腔伴奏不宜跟腔。伴奏织体以震音为主，

这样演唱者容易进入唱腔，伴奏也容易和演唱者配合。这种震音的伴奏方式是类似丁弦乐的抖弓

的伴奏方式，也是散板类唱腔的主要伴奏方式。钢琴的震音演奏技巧，对演奏者的要求是很高的。

首先，震音要震的很均匀，而且是要在跨度比较大的情况下完成的。同时还要注意柔和度，这样

演唱者才好进入唱腔，如果演奏者是很生硬完成震音的演奏，那么在情绪上，演唱者是无法进入

的。再者，如果演奏者的演奏技巧不纯熟，生硬而紧张的演奏钢琴，在快速的震音时，就会无形

中加大钢琴的音量，而且这种声音的音质又是极不好听的，近似于噪音的效果，那么就会导致演

唱者的声音与伴奏的声音不协和，演唱者的演唱就会受到很人程度的影响。所以，这就要求演奏

者应具有扎实的基本功，否则震音很难做到柔和。

二、回龙

此句的钢琴伴奏，前半句是比较轻快的感觉，所以左手的低音是分解和弦，并以单音为主，

右手也几乎是单音的跟旋律，后半句快进入长拖腔时，左右手同时加厚，八度音程，加入柱式和

弦音以加大厚重感。此处钢琴的演奏难度不人，只需注意情绪的变化。

三、原板

进入原板，左手以波浪式的分解和弦为主，右手分出高低声部，高声部继续跟腔，低声部加

入柱式和弦伴奏。右手分声部的演奏，也是一项比较难练习的技巧。如同巴赫的《十二平均律》

的演奏技巧，但是速度，力度上的要求要比《平均律》的要求难。<平均律》的演奏技巧追求的是

声部的清晰度，也就是，各个声部都是要独立成线的，不能混淆。而把这种演奏技巧用到伴奏中

来，就要求演奏者不仅仅要把声部分得很清晰(因为右手的高音区是模仿三大件的伴奏模式)，而

且要在右手的低音区加入柱式和弦，给唱腔以有力的支持(犹如乐队的作用)。

四、慢三眼

唱段进入到慢三眼部分，右手的伴奏模式没有改变，左手的伴奏织体也没有改变，依然是波

浪式的分解和弦织体，但速度有明显的提高，大量的三十二分音符山现，演奏者要弹的流畅自如。

由于唱段的速度慢了下来，所以伴奏要加快速度感，以免造成空荡感。

五、垛板

垛板的伴奏，乐队在伴奏垛板，流水、快板、快二六等快极类板式时，是以柱式和弦为主，

并且一般只在逻辑重音上给伴奏，强调逻辑重音。但是，钢琴的伴奏不能这样，不然就会造成很

干、很不好听的感觉。这种快板类的伴奏，钢琴依然要尽龄跟旋律，以模仿京l!i『j的伴奏。并且冈

为快板类的唱腔是很有力度的，所以，钢琴伴奏不仅要跟上唱腔，同时要川和弦加以力度的支持。

除了各种板式的伴奏外，还要说说长拖腔和K过门的伴奏。长拖腔和长过门处，钢琴应该不

仅仅是伴奏，从音乐性和技巧性上来说，这两处应该是钢琴的独奏曲部分。左右手都是以八度的

进行为基础，并且是柱式和弦的八度进行，左手更有八度的音阶进行，只有这样才能够模仿人提

琴和低音提琴的效果，有厚重感。所以，八度的演奏技巧极为重要，要给予重视。同时，因为拖
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腔和过门是营造气氛的地方，以钢琴的演奏特点，营造气氛的重要手段除TJk度的进行还有长琶

音和音阶的进行，所以，这两项演奏技巧也是不容忽视的。

总之，在钢琴伴奏京剧时，最重要的演奏技巧有以下几种：l、震音技巧；2、复调的分声部

技巧；3、八度技巧；4、长琶音和音阶的演奏技巧。

因为京胡的演奏比较灵巧、速度快，所以，相应的要求钢琴的演奏速度也要快。但是，毕竟

钢琴的演奏没有京胡那么便捷，所以，钢琴伴奏除了要在速度上达到一定的要求外，想要伴奏好

京剧，就要从钢琴丰富的伴奏织体上下功夫。钢琴的伴奏织体可以模仿乐队的伴奏织体，但是又

不能够完全一样。因为钢琴的伴奏效果是比不上乐队的作用的，所以，为了不造成音响效果上的

空白，就要在织体上与乐队有所不同，也可以利用钢琴的速度快于乐队的优势，适当加快钢琴的

速度。 总之，要发挥出钢琴的特点，达到完美的伴奏效果。

钢琴伴唱<红灯记》于1968年在北京的民族宫剧院首演，1976年做了最后一场演出。当时

的年代，京剧给了钢琴一条发展的道路，很多入通过钢琴伴唱《红灯记》认识了钢琴。而当今京

剧等戏曲艺术的低靡状态，我们可以像当年的殷承宗利用<红灯记》一样，利用钢琴去传播京剧

的音乐种子，这也是我研究钢琴伴唱‘红灯记》的目的。

2007年，国家教委实行了京剧进课堂的政策，小学开始加入了京剧课。相信国家是想通过这

一举措振兴国粹，发展京剧。那么，这义和钢琴有什么关系呢?

首先，现在的孩子从3、4岁开始学钢琴的很多，到了小学，几乎人人都会弹钢琴(先不论水

平的高低)，也就是说，钢琴是一件普及率极高的乐器。要是能够通过钢琴，将京剧的音乐元素传

入到孩子的脑海里，让他们对京剧有一定的认识，那么京剧的振兴就有了更多的群众基础。我在

当小学钢琴老师的时候就曾经教学生弹一些戏曲类改编的钢琴小曲，如春龙著的《中国戏曲曲艺

风格现代儿童钢琴曲集》里的小曲子，学生还是很喜欢弹的，时不时的还会唱唱。只是这种钢琴

小曲、钢琴曲太少了，我认为我们有义务去多创作这方面的钢琴曲。通过钢琴，向学生传播京剧，

是一个很好的途径，有了群众基础，京剧才可能振兴。

其次，小学里的音乐教师，最熟悉的乐器也是钢琴，让教师在短期内学会京胡并进行伴奏是

有一定难度，并且需要一定的时间才能做到。所以，钢琴伴奏京剧是有很大实际意义的，而不仅

仅是如今只有研究、探索、尝试的价值。

所以，我们完全可以借助钢琴这件西洋乐器，传播中国文化，让钢琴带给京剧另一条路。
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